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SUNUS

Nazan Sumer Akpinar
Ressam

Giizel Sanatlar Birligi Resim
Dernegi Bagkan

29 Ekim 2023, Istanbul, Magka

turkiye Cumhuriyeti'nin 100. yilin1

kutladigimiz bu giinlerde; Izmir’in

kalbindeki Basmane mahallesinde
yetismis, gencliginden itibaren Gazi Mustafa
Kemal Atatiirk’e duydugu hayranlik ve
Cumbhuriyete bagliligiile kendini tanimlayan
rahmetli babam, ressam Ayetullah Sumer gibi
bir sanat¢inin belge niteliginde bir kitabinin
izmir Kalkinma Ajansi tarafindan yayimlan-
masi benim i¢in en degerli bir hediye olmustur.

Sanat tarihcisi Sayin Muzaffer Karaaslan ta-
rafindan Ayetullah Sumer’in yasantisinin ve
sanatinin belgelere dayanarak degerlendiril-
mis olmasi kitaba benzerlerine nazaran bir ay-
ricalik kazandirmistir. Yine sanat¢inin eser-
lerinin donemlere ayrilarak her bir evrenin
orneklerle aciklanmigs olmasi da okuyucuicin
metni daha anlamli kilmaktadir. Ayetullah
Sumer’in ¢ocukluk ve genclik yillarina rast-
layan izmir’in en ¢alkantili ve ac1 glinlerinin
sanatc¢inin ileriki yasantisinda diislince ve
davraniglarininasil etkilemis olduguna atifta

bulunulmasi da yerinde bir vurgudur.

Kitapta iki 6nemli konu tizerinde daha durul-
mugtur. Ilki sanat¢inin Fransa'daki egitimi,
calismalar1 ve katildig: sergiler. Diger ise
Tirkiye'de, Akademi yillarinda kargilagmais
oldugu bir tiir sanatsal miicadele: “Akademik
egitim mi, modern sanat mi”ikileminin acikliga
kavugturulmasi da 6nemlidir.

Simdiye kadar babam Ayetullah Sumer’in
ozgecmisiyle ilgili okudugum sanatsal lite-
ratiiriin cogunlukla eksik, yetersiz ve yanlig

oldugu gercegine karsi bu calismada sanatci
objektif bir sekilde, her yoniiyle incelenmistir.
Babamin temel resim egitiminin yani sira,
“fresk” veya “duvar resmi” konusunda ihtisas
yapmuis, yeterlilik belgesi almis olmas1 ¢ogu
zaman goz ardi edilmistir. Yazar Karaaslan’in
Ayetullah Sumer’in yapmis oldugu duvar re-
simlerinin izini stirerek kaydetmis olmasi1

yukarida belirttigim davranisa da bir yanittar.

Kitapta deginilen bir bagska 6nemli husus
Ayetullah Sumer’in zamanindaki pek ¢ok
sanatci ile karsilastirildiginda donemin ola-
naksizliklarina ragmen kisisel sergiler ac-
maktaki onciiligidiir. Daha heniiz Fransa'da
iken kisisel sergiler agmaya baglayan sanatc1
belki de ilk olarak atolye sergileri agmistir.
Ayetullah Sumer’in gerek uluslararasi, gerekse
yurtiginde 6nemli karma sergilere de katildi-
gin1 da gérmekteyiz. 1934 yilindan itibaren
uyesioldugu Glizel Sanatlar Birligi Sergilerine
devamli katilan sanat¢inin bu sergilerin pek
cogunda Hikmet Onat ve Ali Karsan ile birlikte
sergi diizenleme kurulunda yer aldiginin ki-
tapta belirtilmesi sanat¢inin farkli bir yoniine,

“kiirator”lik caligmalarina dikkat cekmektedir.

Cumbhuriyetin 100. yilinda, “fzmir’in eviadi”,
sevgili babam, Ayetullah Sumer hakkinda
bir kitap yayimladiklari i¢cin izmir Kalkinma
Ajanst’na ve degerli oldugu kadar, gtic bir ca-
ligsmay1 da tistlenerek boyle nadide bir sanat
kitabina imza atan Sayin Muzaffer Karaaslan’a

tesekkiir ederim.
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BASLARKEN

yetullah Sumer, Tiirk resim sanatinin 6nem-

li isimlerinden biridir. Sanat¢i, 1905 yilinda

izmir'de diinyaya gelmigtir. Yetistigi sehirde,
geng yasta ilk eserlerini iiretmeye baglayan sanatc¢inin
resme olan ilgisi, gecici bir heves olarak kalmamaigyillar
gectikce bir tutkuya doniiserek izmir’den Marsilya'ya,
ardindan da Paris’e gidisine kap1 aralamigtir.

fzmir’dekiilk eserlerini Osmanli Devleti'nin son yillarin-
daveren sanat¢inin aldigi ilk profesyonel resim dersleri,
Cumbhuriyet’in ilaninin sonrasina tekabiil etmektedir.
Egitim ic¢in Fransa’ya gonderilen Sumer, yeni kurulan
Cumhuriyet’in yetistirdigi ilk sanat¢ilardandir.

Paris’te fresk egitimini tamamlamasinin ardindan yur-
da donen ressam, 1933’te Glizel Sanatlar Akademisindeki
fresk at6lyesini kurmustur. Sadece bir ressam olarak de-
gil, egitimci kimligiyle de 6ne ¢ikan Sumer, Cumhuriyet
Donemi'nde duvar resminin gelismesine 6nemli katki-
larda bulunmustur. Akademide bir ekol olusturan sanatgi,
Tiirk resim sanatinin biiyiik tistatlarinin iyesi oldugu
Giizel Sanatlar Birliginde, 6nemli gorevleri basariyla
yuriitmistiir. Sumer’in duvar resimleri ve tablolari,
hem Avrupa’da hem de Tiirkiye'nin sanat ¢evrelerinde
begeniyle karsilanmigtir.

Ayetullah Sumer’in sanat hayat1 ve eserleri ile ilgili
bugiine kadarki calismalarin oldukc¢a sinirli kalmas:
aragtirma ve yazma siirecinde, beni en ¢ok sagirtan konu
olmustur. Erken Cumhuriyet Donemi'nden itibaren bir-
¢ok basariyaimza atmis, gazetelerde eserleri ve sergileri
hakkinda sayisiz haberler ¢ikmis, daha 28 yasindayken
Gilizel Sanatlar Akademisindeki fresk atolyesini kurmus,
kamu ve 6zel kuruluglardan siparigler almis olmasina
ve Cumhurbagkani ismet Inonii tarafindan portresini
yaptirmak iizere, ibrahim Calli ve Feyhaman Duran ile
birlikte, Pembe Kosk’e davet edilen ii¢ sanatcidan biri
olmasina ragmen, hakkinda neredeyse hicbir bilimsel
caligmanin olmamasi, sagirticidur.

Izmir’in iilkemize armagani olan Ayetullah Sumer’in
Tiirkiye’ye ve diinyaya tanitilmasi i¢in izmir Kalkinma
Ajansinin katkilariyla ortaya ¢ikan bu kitap, temelde bi-
rincil argiv kaynaklarindan faydalanilarak hazirlanmis-
tir. Sanat¢inin bizzat kendisinin olusturdugu ve ailesinin
gozi gibi korudugu kisisel arsivi, bu kitap calismasinin
en degerli kaynagini olusturmaktadir. Resmi yazigsma-
lar, ses kayitlari, faturalar, siparis talepleri, fotograflar,
gazete kupiirleri, sergi brosiirleri ve daha bir¢cok efemera
bu kitabin ortaya ¢ikmasina yardimei oldu. Altini ¢izme-
liyim ki sanat¢inin kisisel arsivinde kaybolmak, benim
icin de farkli bir deneyimdi.

Bu kitabin yazimi sirasinda, Ayetullah Sumer’in
Tiirkiye’deki miizelerde, kamu kurumlarinda ve 6zel
koleksiyonlarda bulunan ¢ok sayida eseri tespit edildi.
Bununla birlikte sanat¢inin duvar resimleri i¢in alan
aragtirmasi yapildi ve ¢ok degerli 6rneklere ulasildi.
Bu baglamda basta Sumer aile koleksiyonu, sanat¢inin

biitiin dénemlerine ait eserleri barindirmasi bakimin-
dan ¢ok degerliydi. Bununla birlikte Ankara Resim ve
Heykel Miizesi, istanbul Resim ve Heykel Miizesi, izmir
Resim ve Heykel Miizesi, Erimtan Arkeoloji ve Sanat
Miizesi, TCDD izmir Miize ve Sanat Galerisi, Harita Genel
Midiirliigi, Tirkiye Cumhuriyet Merkez Bankasi, Ziraat
Bankasi, I Bankast, Yapi Kredi Bankasi ve Kavsara Sanat
koleksiyonlarindaki eserlere erigilmis ve incelemeler
yapilmistir. Arastirma siirecinde, burada ismi anilan-
lardan bagka, bir¢cok kurumla daha iletisime ge¢ilmis
olmasina ragmen, ne yazik ki bazilar1 geri donme ne-
zaketinde bulunmamaislardir. Goniil isterdi ki Ayetullah
Sumer tizerine hazirladigimiz bu kapsamli calismada, o
koleksiyonlardaki eserler de olabilseydi.

Sanat¢inin duvar resimleri, 6nemli bir calisma konu-
suydu. Bu dogrultuda Tiirkiye Seker Fabrikalari Genel
Miidirliigiinde, TCDD Genel Miidiirliigiinde ve Hacettepe
Universitesi Hastanesinde alan aragtirmalari yapilmigtir.
Diger duvar resimleri ise kurumlarin tarafimiza génder-
digifotograflar ve aile arsivinin yardimi ile incelenmistir.

Elinizdeki bu kitap, Ayetullah Sumer hakkinda hazir-
lanmis monografik bir caligma olup sanat¢inin hayatina
ve eserlerine odaklanmaktadir. Bu dogrultuda Sumer’in
hayat, sergileri, desenleri, portreleri, natiirmortlari,
niileri, manzaralari, duvar resimleri ve sanat anlayis:
farkli boliimlerde ele alinmigtir.

Ayetullah Sumer hakkindaki arastirmalarim, 2021 y1-
linda basladi ve sanat¢inin torunu Sayin Hasan Aslan
Akpinar’la tanigmamiz tizerine farkli bir yola evrildi.
Kendisinin de dedesi hakkinda bir kitap hazirliginda
oldugunubelirtmek isterim. Umarim en yakin zamanda
bu kitap da okuyucusuyla bulusur. Caligma siirecinde
beni en ¢ok heyecanlandiran olaylardan biri, Ayetullah
Sumer’in kizi, yine kendisi de degerli bir ressamimiz
olan, Giizel Sanatlar Birligi Resim Derneginin simdiki
bagkani Sayin Nazan Sumer Akpinar ile tanigmamizdi.
Kendilerinin vermis oldugu degerli bilgilerle eser zen-
ginlesti. Her ikisine de ne kadar tesekkiir etsem azdur.

Izmir Kalkinma Ajansinin bu kitap projesini sahsima

teklif etmesi, beni ilk giinden itibaren ¢ok heyecanlan-
dirdi. Ajansin ve degerli yoneticilerinin sanat tarihimiz

acgisindan 6nemli birismi, Ayetullah Sumer’i daha genis

bir kitleye tanitma arzulari, gercekten takdire sayandair.
Kuruma ve degerli ¢calisanlarina, bu kitabin yayimlan-
masindaki katkilar: i¢in ¢ok tesekkiir ederim.

Calisma stirecimde her zaman yanimda olan sevgili esim
Serpil Ayhan Karaaslan’in destegi olmasaydi, bu kitabin
tamamlanmasi ¢ok zor olurdu. Kendisine bir kez daha
tesekkiir etmek isterim.

Son olarak, kitab1 hazirlama siirecinde, hayaliyle her

zaman yanimda olduguna inandigim Ayetullah Sumer’i

saygiyla aniyor ve giiniimiize biraktig1 degerli eserlerin-
den dolay1 kendisine giikranlarimi sunuyorum.

Muzaffer Karaaslan

Ankara, Ekim 2023
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AYETULLAH SUMER

Fotograf 1. izmir Limani, 1870’ler. (Pele Rubellin)*

1 Ozendes, E. (2013). Osmanlh impratorlugu'nda Fotografcilik 1839-1923, istanbul: YEM Yayinlari, s. 62.




IZMiR’iN SOSYOKULTUREL GECMisi

Anadolu'nun kadim gehirlerinden biri olan Izmir, her donem

birliman olmanin ayricaligini yasamis ve bu sayede deniz asir1

milletlerle kurdugu etkilesim, yasadigi ¢aga uyum saglama-
sin1 hizlandirmistir (Fotograf 1). Sehrin en hareketli zaman-
lar1, ge¢c Osmanli ve erken Cumhuriyet donemlerine tekabiil

etmektedir. Ozellikle 19. yiizyilda, Tanzimat Fermanr'nin ila-
niylabaglayan siirecte, izmir'in sosyal ve kiiltiirel cehresinin

degistigi, yeni reformlarla ekonomisinin gelistigi ve cevre

iilkelerle yogun bir etkilesiminin oldugu bilinmektedir.

Bu donemde sehir, tam anlamiyla kozmopolit bir yapiya sa-
hiptir. Tiirkler, Rumlar, Ermeniler, Levantenler ve Yahudiler,
fzmir'de yagsayan etnik gruplardir (Fotograf 2). Farkli mahal-
lelerde yasayan bu etnik gruplardan, sehrin sosyal ve kiil-
tiirel ortamini gorece daha c¢ok etkileyen ve canli tutanlar,
Levantenler ile Rumlardir.

Izmir’deki etnik gruplarin meslekleri ve egitimleri, bélgenin
kiiltiirel altyapisini etkilemistir. Turkler, genellikle asker-
lik, memuriyet, ¢iftcilik ve hayvancilikla ugrasmislardir.
Levantenlerin Avrupa iilkeleriyle yaptig1 ticaret, sehrin
Bati'yla olan iligkisini gelistirmesine imkan saglamaistir.
Rumlar hizmet sektoriinde etkin olmuslar, ticaretin yani
sira ¢esitli zanaatlarla da istigal etmislerdir. Ermeniler, basta
kumasg sektorii olmak tizere ticaretin farkli alanlarinda 6ne

¢tkmiglardir. Yahudiler ise esnaf sinifiiginde yer almiglardir.?

Osmanli Devleti'nin son doneminde, izmir'de egitim alaninda
onemli gelismeler olmustur. Cagin aydinlarinin egitime 6nem
vermesi, bircok sehirde yeni okullarin agilmasini saglamistir.
fzmir'de, 19. ve 20. ytizyilin baglarinda, farkli tebaalara ait okul-
lar kurulmustur. Bu kurumlarin arasinda, kiz ¢ocuklarinin
egitimine 6zel okullarin da olmasi dikkat ¢ekicidir. Lazarist
Rahipler Okulu (1837-1840), izmir Mekteb-i Sanayi (1879-1881),
Rum Merkez K1z Okulu (1909-1912), Rum Evangeliki Okulu
(1910-1922), izmir Dariilmuallimati (1913) ve Izmir ittihat ve
Terakki Mektebi (1917-1922) bu déonemde acilan okullardan
bazilaridir. Listeyi uzatmak miimkiin olmakla birlikte, bu
okullarin bazilarinin isimlerinin yillaricerisinde degistigini

de belirtmek gerekir.?

u A w N

Egitim alanindaki geligsmeler, izmir'deki okuryazar kitlenin
artmasiyla ve bununla birlikte yerel gazete ve dergilerin ¢o-
galmasiyla sonuc¢lanmastir. 19. ylizyilin baglarindan itibaren
cikan Le Spactetaur Oriental (1821), Le Smyrneen (1824), Le Courrier
de Smyrne (1828), Journal de Smyrne (1829), Amaltheia (1838), The
Smyrna Mail (1862), La Reforme (1868), Aydin (1869), Devir (1872),
Intibah (1875), Izmir (1877), Hizmet (1876), Ahenk (1895), Anadolu
(1911) ve Le Levant (1919) gibi gazete ve dergilerden soz edilebilir.
Yayinlarin isimlerinden de anlagildig: iizere, o donemlerde
Izmir'de mutlaka, her bir etnik gruba hitap eden bir gazetenin
oldugunu gortiriiz.*

fzmir, sanatgilar i¢cin 6nemli bir sehirdir. Hem sehirde dogan
hem de Avrupa’dan gelen sanat¢ilarin varligindan bahsetmek
mimkiindiir. Bogos Tatikyan, Ovide Curtovich, Alphons von
Cramer, John Dabour, Thanasis Apartis, Nicolas-Frangois
Dracopolis gibi bir¢ok sanatc¢inin hayatlarinin bir doneminde
Izmir’de oldugu ve sehrin dokusunun ve hayatinin bu sanat-
c¢ilarin eserlerine ilham verdigi bilinmektedir.®

Sehrin 20. ytlizy1ldaki sosyal ve kiiltiirel hayatini dogrudan et-
kileyen unsurlarin baginda siyasi olaylar gelmektedir. I. Diinya
Savasl ile birlikte uluslararasi degisen dengeler, Osmanli'nin
Avrupa karsisinda azalan giicii ve nihayet Anadolu'nun isgali,
Kurtulus Savasi’ni zorunlu hale getirmistir. Bu siirecin 6ne
¢ikan gehirlerinden biri de Izmir'dir. 1922'de Biiyiik Taarruz
ile Izmir diigman isgalinden kurtulmusg ve sonraki yillarda
Cumbhuriyet Tiirkiye’sinin 6nemli sehirlerinden biri haline
gelmistir.

Fotograf 2. izmir Pazar Yeri (izmir Kalkinma Ajans1 Arsivi)

Beyruy, R. (1992). 19. Yiizyilin ilk Yarisinda izmir’de Sosyal Hayat. Sahin Beygu (Ed.) Ug Izmir, istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari, ss. 172-181.
Simsek Ozel, H. (2018). Tanzimat tan Cumhuriyet’e Izmir'de Egitim Yapilari, Doktora Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi.
Arikan, Z. (1985). Tanzimat ve Megrutiyet Donemlerinde izmir Basini, Tanzimat tan Camhuriyet e Tiirkiye Ansiklopedisi 1, istanbul: fletisim Yayinlari, s. 103-104.

Dasgi, S. (2011). 19. Yiizyilda izmir'de Diinyaya Gelen Bazi Gayrimiislim Sanatgilar ve Sanatsal Etkinlikleri Hakkinda Bir Degerlendirme, Sanat Tarihi Dergisi,

S. 20 (2), ss. 29-40; Durmaz, O., Dereli, 1. (2021). 19. Yiizyil Izmir'inde Ressam Bogos Tatikyan ve Tatikyan Matbaast, izmir: izmir Kalkinma Ajansi, ss. 27-31.
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AiLESi, DOGUMU, COCUKLUGU VE ILK GENCLiK YILLARI

Sanat diinyasinda Ayetullah Sumer olarak bilinen, asil is-
miyle Mehmet Niizhet Ayetullah Sumer, Hicri 12 Safer 1323
/ Rimi 4 Nisan 1321 / Miladi 17 Nisan 1905 pazartesi gecesi
3 buguk siralarinda Izmir'de diinyaya gelmistir. Babasinin
basit bir kagit iizerine aldig1 notlar sayesinde dogum tarihini
kesin olarak bildigimiz sanat¢1, izmir'in taninmis ailelerin-
den Allamezadeler’in bir ferdidir (Belge 1). Ressamin babasi,
Diiytn-1 Umumiye agsar midiiri Mehmed Es‘ad Bey, annesi
Saniye Hanim'dir. Mehmed Esat Bey, sakin ve eglenceyi se-
ven bir mizaca sahipken, Sdniye Hanim’in ise daha otoriter
bir karakteri vardi. Mehmed Es‘ad Bey’in ebeveyni fzmirli
Mustafa Hamdi Bey ve Vahide Hanim'dir. Sdniye Hanim ise
Izmirli Serif Bey ve Hatice Hanim’in kizidir. Niizhet Ayetullah
evin en kii¢iik cocugudur ve kendisinden 6nce 1899’da agabeyi
Mustafa Nurullah Es‘ad, 1904’te ise ablasi Seniha Hanim diin-
yaya gelmistir (Belge 2, Fotograf 3).°

Ailesi, izmir'in Konak ilcesinde, Basmane Tren Gari'na yi-
riyis mesafesindeki Fettah Mahallesi, Dibek Sokak’ta, 6
numarada doneme gore oldukea iyi denebilecek bir semtte
yasamaktaydi.” Ailenin egitime 6nem vermesi, izmir’in ve
yasadiklar1 muhitin sosyokiiltiirel yapisi ¢cocuklarin iyi bir
egitim almasini saglamistir.

Belge 1. Dogum Kagid: (Sumer Aile Arsivi)

6 Dogum Kagidi [Belge]. (1905).

Allamezadeler’in en biiyiik cocugu Mustafa Nurullah Es‘ad,
ilk6grenimini izmir Birinci Sultanisi'nde tamamlamis, ar-
dindan 1911de Basmane'deki izmir Milletlerarast Amerikan
Koleji'ne devam etmistir. 1917'de Berlin Yiiksek Ticaret
Okulu’'nda yiiksek 6grenimine baglamis ve mezuniyetinden
sonra, Frankfurt Universitesi'nde doktoraya kabul edilmigtir.
Kurtulus Savasi sonrasi iilkesine donen Nurullah Es‘ad, 6nemli

gorevler iistlenmistir.

Cumhuriyet’in kurulmasi, yeni idealler ve gelecege yonelik
diistinceler cesitli yeni kurumlarin kurulmasini saglamaistir.
O kurumlardan birisi de Siimerbank’tir. Hem Nurullah Es‘ad’in
ozelinde hem de aile tarihi acisindan Siimerbank’in ayr1 bir
onemi vardir. Clinkii kurumun ilk genel miidiirii, Nurullah
Es‘ad’dir. Hem kendisinin hem de kardesi Niizhet Ayetullah’in
kullanacagi Sumer soyadi bizzat Atatiirk tarafindan kendi-
lerine verilmistir. Nurullah Es‘ad, ilerleyen yillarda Antalya
milletvekili se¢ilmis ve 1944-1946 yillar1 arasinda da maliye
bakani olarak gorev yapmistir. K1z kardesi Seniha Hanim’in
hangi kademeye kadar egitim aldigiyla ilgili bir bilgiye erisi-
lememistir. Ancak kendisi, zamanin etkili kisilerinden olan
Manisa valisi Murat Germen ile evlenmis ve sanat hayati-
nin ilk yillarinda kiiciik kardesi Niizhet Ayetullah’in hamisi

olmustur.®
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Belge 2. Ayetullah Sumer’in Memuriyet Ciizdani (Sumer Aile Arsivi)

7  Fettah Mahallesi giiniimiizde Akincilar Mahallesi, Dibek Sokak ise Oteller Sokag: olarak bilinmektedir.

8 Akpinar, H. A. (2020). Bir Cumhuriyet Akincisi Tiirkiye'de Milli Sanayinin Mimarlarindan Nurullah Esat Sumer, istanbul: Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, ss.

4-19.
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Belge 3. izmir Birinci Sultanisinden Verilen Belge (Sumer Aile Arsivi)

Ayetullah Sumer’in egitim hayatinda izmir’in ayr1 bir 6nemi

vardir. Sanat¢i, agabeyinin izinden giderek ilk ve orta 6g-
renimini fzmir Birinci Sultanisi'nde tamamlamistir (Belge

3). Sumer, Izmir’in iggali sebebiyle egitiminde aksakliklar
yagsamakla birlikte, sehrin kurtulusundan sonra okulunu bitir-
migtir. Glinlimiizde Izmir Atatiirk Lisesi olarak bilinen sultani,
o devirde sehrin en 6nemli egitim kurumlarinin baginda gel-
mekteydi. Siiphesiz ki Ayetullah Sumer’in okulda aldig1 egitim,
gelecekteki sanat hayatini da dogrudan etkilemistir. Clinki

bu okullarin miifredatinda resim dersleri de vardir.

Sumer’in ¢ocukluk yillari, hem saglik sorunlar: hem de iz-
mir’in igsgali sebebiyle sancili gegmistir. Niizhet Ayetullah’in
cigerlerinden yasadig: rahatsizliklar ve zayif bir biinyeye
sahip olmasi, aile icerisinde daha fazla ihtimam gosterilerek

biiytitiilmesine neden olmustur.

Sumer’in sanata karsi ilgisi, kiiclik yaglarda kendini goster-
meye baglamigtir. Okuldan arta kalan zamanlarinda keman
calan ve resim yapan Sumer, sagliginin ciddi bir sekilde bo-
zulmasinin ardindan, doktorunun da 6nerisi dogrultusunda,
bu sanat dallarindan sadece birini se¢cmek zorunda kalmis ve

tercihini resim sanatindan yana kullanmaigtir.

Sanatci, cocuklugunu saglik sorunlariyla bogusarak gecirirken,
bir yandan da izmir’in Yunanlilarca iggaline taniklik etmis
ve Anadolu'nun kurtulus miicadelesinin verildigi yillarin aci-
larini ¢ekmistir. Anilarinda, izmir’in isgal giinlerini, isgalin
bitisi sirasinda bir Yunan askeriyle gogiis gogtise giristigi mii-
cadeleyi ve hepsinden 6nemlisi Mustafa Kemal Atatiirk’ii ilk
kez Karstyaka'da gormesini, biiyiik bir heyecanla anlatmistir.
Ayetullah Sumer’in benliginde derin izler birakan bu olaylar,

onun hayata bakisini ve eserlerini de etkilemistir.’

9 Ipekei, A. (1976, 27 Aralik). Bu Haftaki Konumuz inonii’den Anilar Konugumuz Ayetullah Stiimer, Milliyet, S. 10468, s. 9.; Akpinar, H. A. (2018). Lodos Firtinalarinin,
Adalarin ve Sisli istanbul Manzaralarinin Ressami, Deniz Mecmuast, S. 12, ss. 92-98.
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Belge 4. Marsilya Ticaret Okulu Diplomasi, 1927 (Sumer Aile Arsivi)

Izmir Birinci Sultanisi’'nin ardindan 1925 yilinda ticaret egi-
timi i¢in Fransa’ya giden Sumer, Marsilya Ticaret Okuluna
kayit olmustur. Yurtdisi egitiminde kendisini yonlendiren kisi,
agabeyi Nurullah Es‘ad Sumer’dir. Nurullah Bey, Almanya’ya
gonderilirken, Ayetullah Sumer icin ailesi Fransa'y: tercih
etmistir. Fransa, Sumer’in sanata olan ilgisinin pekistigi bir
ulkedir. Ticaret egitiminin yani sira, Marsilya Giizel Sanatlar
Akademisi'ne de kayit olan sanatgi, baglangicta yar:1 zamanl

olarak derslere katilmistur.

Sanat akademisindeki egitim siireci, kisa siire icerisinde mey-
velerini vermis ve Sumer, Marsilya Giizel Sanatlar Akademisi
hocalarindan Theophile Berengier’in atdlyesine tavsiye edil-
migtir. Berengier’in atdlyesi Ayetullah Sumer’in her zaman
ovindiigi portrecilik sanati i¢in bir temel tagidir. Burada iki
yil egitim goren sanatci, klasik resim anlayigina bagli bircok
calisma yapmuistir. Ozellikle Berengier’in desen ¢aligmalar:
iizerine yoneldigi ve 6grencilerinin bu yeteneklerini gelistir-
meye calistig1 bilinmektedir. Siiphesiz ki bu atdlye Ayetullah
Sumer’in hem sanat¢i durusuna hem de ileride edinecegi egit-
men kimligine cok sey katmistir. Fransa'daki egitim siirecinde
ticaret okulunu da higbir sekilde birakmayan ressam, 1927’de

mezun olarak iilkesine geri donmiistiir (Belge 4).

10 Ressam Niizhet Bey [Haber]. (1928), Yeni Asir, (Sumer Aile Arsivi).
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Belge 5. Paris’e Gidisi Hakkindaki Haber

Kuplirii (Sumer Aile Arsivi)

fzmir’e doniisiiyle birlikte vakit kaybetmeden Osmanli Ban-
kasinin sinavina giren ve burada memuriyet hakki kazanan
Sumer, resim ¢aligmalarina da devam etmistir (Fotograf 4).
1928 y1linda izmir Tiirk Ocagi'ndaki ilk kisisel sergi, Sumer’in
sanat hayatinda bir déniim noktasidir. izmir valisi Kdzim
Dirik’in agiligini yaptig: sergide, sanat¢inin gesitli tablolar:
sanatseverlere sunulmustur. Donemin basininda ¢ikan ha-
berlerde hem sergiden hem de sanat¢idan 6vgtiyle bahsedilir.
Busergideki basarisi, Avrupa’da devlet bursuile resim egitimi
almasinin da 6niinii agmis, 18 Temmuz 1928’de, Osmanli Ban-
kasindaki isinden istifa ederek yeni bir seriivene atilmaigtir.

1928 yilinda izmir’in gesitli gazetelerinde, Ayetullah Sumer’in
yetenegive Fransa'ya gidisiyleilgili ¢ikan haberler sanat¢inin
aldig1 egitimler ve eserleri hakkinda bilgileri icermesi baki-
mindan olduk¢a 6nemlidir. 1928 y1lina ait Yeni Asir gazetesinin
niishalarindan birindeki haberde, Sumer’in Izmir Veniisii isimli
eserini, sergilemek icin beraberinde Paris’e gotiirdiigii s6ylen-
mistir (Belge 5).° S6z konusu tablo ile ilgili herhangibir gorsel
belgeye ulasilamamakla beraber Tiirk Ocaginda sergilenen
calismalardan biri oldugunu séylemek miimkiindiir. Ayrica
ayniyil, ressam hakkinda ¢ikan diger haberlerde cumhuriyet
hiikiimetinin sanat1 ve sanatgiy1 desteklemesinden 6vgiiyle
bahsedilmektedir."

11 Ressam Niizhet Bey [Haber]. (1928), Yeni Asir; Les Arts [Haber]. (1928), Le Levant, (Sumer Aile Arsivi).
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Resim 1. Ay Basi Deseni (Sumer Aile Koleksiyonu)

PARiS DONEMI1

1928 yilinda bir giin, Lotus Vapuru ile Izmir'den yola ¢ikan
Ayetullah Sumer’in Paris yillari, sanat¢inin hayatindaki
onemli kilometre taglarindan biridir. Devlet bursuyla Fran-
sa’ya gonderilen ressamin Paris’teki egitim siireci hakkindaki
bilgileri, detayli bir sekilde aile arsivinde yer alan belgeler
sayesinde 6grenebiliyoruz. Paris Giizel Sanatlar Akademisi'nin
actigi sinava giren Ayetullah, Ay1 Bagi adli caligmasi ile okula
girmeye hak kazanmistir (Resim 1). Sinava girenler arasindan
en yiiksek puani alan sanatgi, 14 iizerinden 13 puan alarak
akademinin fresk atolyesine kabul edilmistir.

O esnada Paris Glizel Sanatlar Akademisi fresk atolyesinin
basinda Paul Baudoiiin vardir. Baudotiiin, 6zellikle duvar
resimleri konusunda iin yapmais, bircok sanat¢i yetistirmis
ve onemli yapilar: resimleriyle bezemis bir isimdir. Kendisi
ayrica Iniciacion A La Pintura Al Frescove La Fresque Sa Technique

Belge 6. Fresk Atolyesi Mezuniyet Belgesi (Sumer Aile Arsivi)

- Ses Applicationsisimleriyle duvar resminin detaylarinianlatan

kitaplar hazirlamistir.”? Resimlerinde genellikle izlenimci
(empresyonist) etkilerin goriildiigi bir sanat¢idir. Duvar
resminin Avrupa’da tekrar canlanmasinda ve bu dalda yeni
eserlerin lretilmesinde 6nemli bir rol tistlenmistir. Onun
atolyesi, akademik egitim a¢isindan, duvar resminin 6nemli
merkezlerinden biridir.

Ayetullah Sumer’in Baudoiiin’in atélyesinde, hem egitim aldig1
hem de farkli uygulamalar yaptig1 donemin gazetelerinden
takip edilebilmektedir. Elde sinirli sayida gorsel kaynak bu-
lunsa da Sumer’in buradaki duvar resimlerinde, hocasinin iis-
labunun izinden gittigi anlagilmaktadir. 28 Subat 1933 tarihli
mezuniyet belgesinde 1931 ve 1932 y1llarinda, fresk at6lyesinde
egitim aldig1 notu diisiilmiistiir (Belge 6). Bu belge sayesinde,
sanat¢inin 1928'de baslayan egitim siirecinin ilk iki yilinda

12 Baudoiiin, P. (1914). La Fresque Sa Technique - Ses Applications. Paris.; Baudoiiin, P. (1946). Iniciacion A La Pintura Al Fresco. Buenos Aires: Editorial Poseion.
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Resim 2. Siyahh Kadin, tuval tizerine yagli boya (Sumer Aile Koleksiyonu) Belge 7. Versailles Salon Sergisi Gliimiis Madalya Belgesi (1932, Sumer Aile
Arsivi)

genel bir resim egitimi aldig1, 1931-1932 yillarinda ise duvar ele alinacaktir. Ancak deginilmesi gereken 6nemli olaylardan
resmine yoneldigi anlagilmaktadir.” biri, 1932’de Versailles Salon Sergisi'ne kabul edilen sanat¢inin,

. L , . . Siyahli Kadin (Resim 2) adl1 eseriyle giimiis madalya kazanma-
Sanatc¢inin egitim stireci boyunca, Fransa’nin cesitli sehirle- o .
. . . . sidir (Belge 7). Bu 6diil, bir yoniiyle, sanat¢inin Fransa'daki
rinde acilan sergilere katilmasi 6nemlidir. Ayetullah Sumer, =~ '~ " 7. . . e
. . . ., egitim siirecinin bitisinin ve basariyla tilkesine doniisiiniin
1929 ile 1932 yillar1 arasinda, Marsilya, Versailles ve Paris’te o o . o
. . . . semboliidiir. Aile arsivindeki 30 Kasim 1932 tarihli belgeden,
birgok karma sergiye katilmis ve ayrica kisisel sergiler de e . , .
T . . ressamin Versailles’daki sergiden sonra 5 Aralik 1932'de Tiir-
acmuigstir. Bu sergiler, ileride, ilgili boliimde detayli bir sekilde ] o
kiye’ye dondiigii anlagilmaktadir.*

13 Fresk Atolyesi Mezuniyet Belgesi [Belge]. (1933, 15 Subat). (Sumer Aile Arsivi)

14 Salon de L'union Des Artistes de Provence [Sergi Brosiirii]. (1929).; Les Beaux-Arts Nuhzet Ayetoullah chez Jouveneé [Haber]. (1930, 17 Haziran), Massalia; Blanc,
E. (1930). Notes d’Art Exposition Nuzhet Ayetoullah Chez Jouvené, La Vie Marseillaise Hebdomadaire, s.y.; Geraud, P. (1930). Nuzhet Ayetoullah, Peintre Turc, La
Vie Marseillaise, s. 9.; D. H. (1931, 22 Haziran). Notes d’Art, Le Petit Marseillais; C. G.(1931). M. Nuzhet Ayetoullah Peintre Turc Expose a Marseille, Marseille Libre,
s.y.; Turpin, G. (1932, 6 Temmuz). Exposition Nuzhet Ayetoullah, Les Services Publics, s.y.; Morro, C. (1932, 30 Agustos). Nuzhet Ayetoullah, Le Revue Moderne,
s.y.; Gimiis Madalya Hk. Dilekge [Belge]. (1932, 30 Kasim).; Exposition Nuzhet Ayetoullah [Sergi Brosiirii]. (1932).; Diplome de Medaille D’argent [Belge]. (1932).;
Société des Amis des Arts de Seine-et-Oise [Sergi Brostirii). (1932). (Belirtilen kaynaklara Sumer aile arsivinden erisilmistir.)
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Belge 8. Milli Egitim Miudirlugii Belgesi (17 Subat 1961, Sumer Aile Arsivi)



TURKIYE’'YE DONUS VE YENi HAYATIN BASLANGICI

Yurda donen Ayetullah Sumer i¢in 1933 y1l1 daha farkl: de-
neyimler kazandig1 ve Tiirkiye sanat ortaminda kendi adin1
duyurmaya basladig1 bir yil olmustur. Sanatgi, ilk olarak 31
Ocak 1933’te istanbul’'un Capa semtindeki Selguk Kiz Sanat
Mektebi'nin resim 6gretmenligine atanmaistir. 16 Ekim 1933’te
bu okuldan Uskiidar K1z Sanat Mektebi'ne nakledilen sanatgi,
elimizdeki evraka gore, 15 Aralik 1933 ile 30 Kasim 1934 ta-
rihleri arasinda s6z konusu okulda resim 6gretmeni olarak
gorev yapmistir. Buradaki 6gretmenligi siiresince, Gilizel
Sanatlar Akademisi ile de iletisimini siirdiirmiis, 31 Ekim
1934 tarihinde akademiye fresk muallimi olarak gorevlen-
dirilmistir (Belge 8). Evraktaki 1934 yil1 ile baz1 gazetelerde
fresk atolyesi hakkinda ¢ikan haberler arasinda bir yillik za-
man farki oldugu goriilmektedir (Belge 9-10). 15 May1s 1933

tarihli Aksam gazetesinde, Maarif Vekaleti'nin sanatciya fresk
atolyesini kurma imkani verdigi yazilmistir." 24 Subat 1934
tarihli Cumhuriyet gazetesinde ise fresk atolyesi hakkindaki
bagka bir haber dikkat ¢cekmektedir. Haberde, atdlyenin bir
y1l 6nce acildig1 ve kapatilacagi hakkindaki dedikodulara dair,
Ayetullah Sumer’den goriis alindig: belirtilmektedir. Sanatgz,
atolyenin kapanmadigini ve her iste oldugu gibi burada da
bazi aksakliklarin yaganabilecegini sdylemistir.’* Sonug olarak
elimizdeki belge ve gazeteler dikkate alindiginda, sanat¢inin
1933 yilinda istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'ndeki fresk
atolyesini kurdugu, ancak ayni yil bazi okullarda resim 6g-
retmenligi yaptigi ve atolyenin planlanandan bir yil daha geg

egitime bagladig1 anlagilmaktadir.”

-

Fresk atblyesi
Bu atblyenin lagvi ha-
berleri dogru degildir
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Belge 9-10. Fresk Atolyesi Hakkinda Aksam ve

Cumhuriyet Gazetelerinde Cikan Haberler.

15 Kiymetli Bir Ressamimiz [Haber| (1933, 15 May1s). Aksam Gazetesi, S. 5241, s. 9.

16 Fresk Atolyesi [Haber] (1934, 24 Subat). Cumhuriyet Gazetesi, S. 3522, s. 5.

17 Kiymetli Bir Ressamimiz [Haber], a.g.y.; Fresk Atolyesi [Haber], a.g.y., Milli Egitim Mudurligt Belgesi (1961, 17 Subat, Sumer Aile Arsivi)
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Fotograf 5. Giizel Sanatlar Birligi idare Heyeti, 23 Temmuz 1937. Soldan Saga: Ali Karsan, Ayetullah Sumer, Vecih Bereketoglu, Hikmet Onat, Sevket

Dag, ibrahim Calli, Feyhaman Duran, H. Hayri Cizel (Sumer Aile Arsivi)

Ayetullah Sumer’in Tiirkiye’ye doniisii ile birlikte, yeni bir
diinyaya girdigini sdylemek yanlis olmaz (Fotograf 5). Su-
mer, 1928 yilinda izmir Tiirk Ocagi'nda agtig1 sergi disinda,
Tiirkiye’deki sanat ortamini deneyimlemis bir kisi degildir.
fzmir’deki sergiden sonra Fransa’ya gitmesi, Tiirkiye’deki sanat
ortamindan uzak kalmasina neden olmustur. Yurda doniisii-
niin ardindan, akademideki ve sanat ortamindaki rekabete
karsilik idealist ve dedikodudan cekinen bir karaktere sahip
olan agabeyi Nurullah Es‘ad Sumer’in Tirkiyenin 6nemli
biirokratlar1 arasinda yer almasi, Ayetullah Sumer’in zaman

zaman zorlanmasina yol agmistur.

Akademide hocalik yapmasi ve Tiirkiye'deki sanat hareketli-
ligi Sumer’i idealist bir ¢izgiye yaklagtirmistir. 1934 yilinda,
onciili Osmanli Ressamlar Cemiyeti olan, Gilizel Sanatlar
Birligi'ne iiye olan' Sumer, 1937 yilinda cemiyetin yonetim
kuruluna secilmis ve 1955 yilina kadar da yonetimde gesitli
gorevler iistlenmistir. Ayetullah Sumer hayatinin sonuna ka-
dar cemiyete liyeligini devam ettirmistir. Bazi aragtirmacilar

sanat¢inin Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligine de

iiye oldugunu yazsa da* sanat¢inin sahsiarsivinde bunu teyit

eden bir belge bulunmamaktadir. Sumer’in ailesine mensup ki-
siler ise kendileriyle yapilan gériismede, sanat¢inin Miistakil

Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi'ne iiye olmadigini, sadece

Glizel Sanatlar Birligi'nde aktif bir sekilde gorev aldigini be-
lirtmislerdir. 1937 yilinda Ankara Halk Evi'nde, Giizel Sanatlar
Birligi, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ve D Grubu

ortak bir sergi hazirlamistir. Biiytik bir ihtimal aragtirmacilar
karma sergilerden kaynakli bu sekilde diistinmiis olabilir.

Tirkiye'nin sanat tarihinde Cumhuriyet Halk Partisi'nin
dizenledigi yurt gezilerinin ayr1 bir 6nemi vardir. 1938-1943
yillari arasinda iilkenin gesitli sehirlerine gonderilen ressam-
lardan gittikleri yerleri yansitan eserler iiretmeleri istenmis-
tir. Hikmet Onat, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Cemal Tollu, Saim
Ozeren, Sami Yetik, Mahmut Cuda, Zeki Kocamemi ve daha
birgok sanatc¢i bu gezilere katilarak cesitli sehirlere gitmisler
ve oralarlailgili eserler vermisglerdir. Ayetullah Sumer de 1939

18 Berk, N., Ozsezgin, K. (1983). Cumhuriyet Déonemi Tiirk Resim Sanati. Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari, ss. 42-44.; Giiler, S. A. (2007). Osmanli Ressamlar
Cemiyeti ve Nagir-i Efkar1 Ehl-i Hiref'den Ozgiir Ressamlar Orgiitiine. Yaprak Zihnioglu (Haz.) Osmanh Ressamlar Cemiyeti Gazetesi 1911-1914. istanbul: Kitap
Yayinevi, s. XI.; Yasa Yaman, Z. (2012). Baska izlenimler Dejisen Gelenekler Tiirkiye Camhuriyeti Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu, istanbul: Tiirkiye Cumhuriyeti

Merkez Bankasi Yayinlari, ss. 40-42.

19 Giray, K. (2010). Ziraat Bankasi Yiizyilin Sergisi, Ankara: T. C. Ziraat Bankasi1 Yayinlari, s. 89.



Resim 3. Afyon Zafer Abidesi (Sumer Aile Koleksiyonu)

yilinda Afyon’a gitmistir. Ayniyil, Seyfi Toray, Refik Epikman, Malik Aksel,
Turgut Zaim, Sabiha Riistii Bozcali, Cevat Coskun, Ali Karsan, Zeki Faik
izer ve Abidin Dino gibi 6nemli sanat¢ilarin da yurt gezilerine katildiklar:
bilinmektedir.>® Ulke i¢in 6nemli bir sanat hareketliligi olan bu gezilerde,
sanatcilar hem tagranin gercekligiyle karsilagsmis hem de Anadolu insam
ile yakin iligki kurmuslardir. Gezilerden hareketle yapilacak olan resim-
ler, sanatcilarin tercihlerine birakilmis ancak bolgenin yerel dokusunun

islenmesi istenmistir.*

Ayetullah Sumer’in yurt gezilerine katilmasiyla ilgili haberler, hem ulusal
hem de yerel basinda yer almistir. Bu haberlerden®, sanat¢inin Dumlupinar
ve Tinaztepe’den manzaralari, sehrin yapilarini ve yerel kahramanlarin
portrelerini isledigi eserlerinin sayisinin yirmi civarinda oldugunu 6g-
reniyoruz (Resim 3-4). Haber gazetesindeki haberde (Belge 11), bu eserler
arasinda Emirdagli Tahir Efe’'nin portresinin oldugu ve tablonun Ankara'da

20 Trois portraits du Chef de I’Etat par des peintres turcs:... [Haber]. (1939, 15 Nisan), Beyoglu
[Fransizca glinliik gazete], S. 4695, s. 1; Epikman, R. (1939). Cumhuriyet Halk Partisi'nin Tiirk
Ressamlar1 Arasinda Tertip Ettigi Yurt Gezisi, Ulhkii, S. 79, s. 74; Yasa Yaman, Z. (1996). Yurt
Gezileri ve Sergileri ya da “Mektepten Memlekete Doniis”, Toplumbilim, S. 4, s. 45; Berk, A.,
Calikoglu, L. vd. (1998). Yurt Gezilerive Yurt Resimleri (1938-1943), (Ed. Amelie Edgii). istanbul:
Milli Resatirans Art Gallery, s. 178.

21 Ondin, N. (2002). Cumhuriyet Donemi (1923-1950) Kiiltiir Politikalarinin Tiirk Resim Sanati
Uzerindeki Yansimalari, Doktora Tezi, istanbul: Mimar Sinan Universitesi, s. 95.

22 Partimizin Giizel Bir Tesebbiisii ve Kiymetli Bir San’atkarimiz [Haber]. (1939, 20 Tesrin-i Evvel),
Anadolu gazetesi, S. 7976, s. 2. Ayrica Sumer aile arsivinden edinilen, B. Sumer, Sehrimiz ve
Cevresi Manzaralarindan 20 Kadar Tablo Hazirlad: [Haber]. (1939, 18 Eyliil), Haber gazetesi,
S.Y., sy.

Resim 4. Emirdagh Tahir Efe (Harita Genel Mudiirliigii Koleksiyonu)

Belge 11. Yurt Gezileri Hakkinda Gazete Kupiiri
(Sumer Aile Arsivi)
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Resim 5. Haydarpasa Dalga Kirani [ Fener, 73x92 cm. (Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

sergilenmesinin ardindan Afyon’a da gonderilecegi bilgisi
yer almaktadir.”

Yurt gezileriyle ilgili dikkat ¢ekici bir diger belge ise aile ar-
sivindeki bir makbuzdur. Zat isleri ve Levazim Mudirligii
tarafindan hazirlanan belgede, Yurt Gezisi Resim Sergisi'nde
bulunan 22 numaraya kayitl1 Haydarpasa Dalga Kiram isimli
tablonun begenildigi ve 400 lira karsiliginda satin alinma-
sinin kararlagtirildig yazilidir* Bu belge sayesinde, sergide
sanat¢inin sadece Afyon temali resimlerinin olmadigi, ayni
zamanda Istanbul manzaralarinin da izleyiciye sunuldugu an-
lagilmaktadir. S6z konusu eser, bugiin Ankara Resim ve Heykel
Miizesinin koleksiyonuna Fener ismiyle kayitlidir (Resim 5).

1939 y1il1 katildig1 yurt gezilerinin yani sira, sanatci icin
daha farkli kapilarin da acgildig1 ve sanat diinyasinda ismi-
nin one ¢iktig1 bir déonemdir. Sumer, Cumhurbagkani Ismet
In6ni’'niin portresini yapmasi i¢in Pembe Kogk’e davet edi-
len {i¢ sanatc¢idan biridir. Diger iki isim ise resim sanatinin
6nemli temsilcilerinden Ibrahim Calli ve Feyhaman Duran’dir.

Bu sanatg¢ilar, inénii'niin portresini iki buguk ay icerisinde
tamamlamaiglardir (Fotograf 6-7).>

Konuyla ilgili Sumer ile yapilmis bir roportaj Yedigiin dergi-
sinde yayimlanmaistir. Siire¢ Cumhuriyet Halk Partisinin
Ismet In6nii'niin portresini yaptirmak istemesiyle baglamisgtur.
Inond, portresinin yapilmasini, Tiirk sanatgilarinin elinden
¢ikmasi gartiyla kabul etmigtir. ibrahim Calli ve Feyhaman
Duran, bu is i¢cin gorevlendirilmis, Ayetullah Sumer, Cum-
hurbagkaninin 6zel davetiyle ii¢iincii sanat¢: olarak gruba
katilmigtir.?

Ismet Inonii'niin Tiirk sanatcilarini tercih etmesi {izerinde
ozellikle durulmasi gerekir. 1930’larin ve 1940’larin sanat
diinyasinda farkli tartismalar vardir. Bunlardan biri de “milli
/ulusal sanat” tartismasidir. Bu donemde, sanat1 Tiirk kokenli
olmayan unsurlardan arindirma, milli degerlere yonelme,
halk kiiltiiriiyle biitiinlesme gibi meseleler 6n plandadir.”
Inoni’'niin de Tiirk sanatcilar: konusunda 1srarci olmasinda,
s0z konusu tartigmalarin etkili oldugu diistiniilebilir.

23 B.Sumer, Sehrimiz ve Cevresi Manzaralarindan 20 Kadar Tablo Hazirladi [Haber]. (1939, 18 Eyliil), Haber gazetesi, S.Y., s.y. (Sumer aile arsivinden edinilmigtir.)

24 Haydarpasa Dalga Kiran1 Resmi Hakkinda [Belge]. (Tarihsiz). (Sumer Aile Arsivi)

25 YasaYaman, Z. (2012). a.g.e., s. 214.

26 Tufan, A. (1940, 11 Haziran), Milli Sefin Huzurunda iki Buguk Ay, Yedigiin, C. 15, S. 379, s. 6.

27 Ozkan Kog, E. (2021). 1940-1950 Aras: Tiirkiyede Kiiltiir ve Sanat, Doktora Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi, s. 115.



Fotograf 6. ismet inonii Sanatcilarla Birlikte
(Sumer Aile Arsivi)

Inoni'niin poz verecegi ve baglangicta on giin olarak tasar-
lanan portre projesi, iInénii'niin yogun programindan dolay1
uzun siireli pozlara izin verememesi ve sanatc¢ilarin 6zenli
caligmasindan 6tiirii iki buguk ay siirmiistiir. Bu siirecte ismet
Inoni, degisen programlarina gore bazen bir saat, bazen de sa-
dece on dakika poz verebilmisgtir. flerleyen her giin, inonii'niin
ilgisinin arttig1, eserler iizerine diislincelerini soyledigi ve
sanatcilarla birlikte yemek yedigi hem basinda hem de sanat-
c¢ilarin anilarinda yer alan detaylardandir.

Cumhurbagkani Ismet inonii'niin portresinin yapilma siireci,
sadece gorevlendirilen sanat¢ilari degil, donemin biirokratla-
rin1 da heyecanlandirmistir. Hatta Cumhurbagkani’nin eski
yaverlerinden Atif Bey, bu calismay1 tarihi bir olay olarak
nitelendirip filme alinmasi gerektigini belirtmistir. Portrenin
tamamlanmasinin ardindan in6ni, artik bityiik islerde yaban-
cisanatcilarin degil, Tiirk ressamlarinin ¢caligmasi gerektigini
ve gelecek icin bunun 6nemli oldugunu belirtmistir.

Fotograf 7. Ayetullah Sumer, Inénii Portresi Oniinde

(Sumer Aile Arsivi)

Inoni ile Sumer’in yollar1 ilk kez bu portre projesi ile kesis-
memigtir. Oncesinde Indnii, sanat¢inin Ankara Kalesi Oniindeki
Kartal tablosunu goriip begenmis ve Pembe Kok icin satin
almistir (Resim 6). Sumer’in portre projesine ti¢lincii ressam
olarak davet edilmesi de ismet inéni'niin proje 6ncesinden
sanat¢inin eserlerini bilmesinden ve begenmesinden dolay:dir.

Sumer, akademideki kariyerinde de zamanla yiikselmistir.
Sanatc¢inin sicil dosyasindaki belgelerden, 1933 yilinda girdigi
kurumda 1948’de ve 1959'da terfi aldig1 6grenilmektedir. Ayrica
17 Temmuz 1944 tarihinde Giizel Sanatlar Miidirligi'nden
Maarif Vekilligi'ne gonderilen dilekgede, sanat¢inin maasina
zam yapilmasi talep edilmistir.** 1969 y1lina ait Hiiseyin Gezer
imzali bir belgeden ise Ayetullah Sumer’in bu y1l, profesorliik
unvanini kazandig1 anlagilmaktadir.?

28 Maarif Vekilligine Maas Dilekgesi [Belge]. (1944, 17 Temmuz). (Sumer Aile Arsivi)

29 Profesorlilk Atamasi [Belge]. (1969, 28 Agustos). (Sumer Aile Arsivi)
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AKADEMIDEKi CATISMALAR

Tlrkiye sanat akademisini uluslararasi bir diizeye ¢ikarmak
isteyen donemin yonetimi, 1934 yilindan itibaren farkl: l-
kelerden sanatcilari, Tiirkiye’ye davet etmistir. Besteci Béla
Viktor Janos Bartok, heykeltirag Rudolf Belling, mimar Bruno
Taut ve 1936'da Giizel Sanatlar Akademisi'nin resim boliimi
bagkanlig: icin gorevlendirilen Leopold Levy, davet edilen
isimlerden bazilaridir. Buisimler Tiirkiye'nin sanat ortamini

etkilemis sanat¢1 ve hocalardir.*

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde yabanci ve Tiirk hoca-
larin ¢aligmasi fikir ayriliklarini da beraberinde getirmis
ve 1940’lardan itibaren akademide bir gii¢ savas: varlik gos-
termistir (Belge 12).*' Ayetullah Sumer ile Leopold Levynin
yildizlarinin pek barismadigi, yasanan bazi olaylardan anla-
silmaktadir. 14 Mart 1941 tarihinde Ayetullah Sumer’in Giizel
Sanatlar Umum Miidiirliigiine gonderdigi alti sayfalik belgede,
catigmalar acik bir sekilde goriilmektedir. Belgede, Levy’nin
akademi icin aldig1 yeni kararlardan fresk atdlyesinin ve
Ayetullah Sumer’in de olumsuz yonde etkilendigi yazilidir.
Levy’nin yeni bir duvar resmi atdlyesi acilmasina dair bir
istegine karsilik Sumer, fresk ile duvar resmi arasinda hicbir
farkin olmadigini ve Avrupa’daki akademilerde de boyle bir
ayrima gidilmedigini belirten bir aciklama yapmaistir. Ayrica
Sumer, Levy’'nin modern sanat1 6n plana ¢ikararak akademik
egitimi goz ardi ettigini soylemistir. Bilindigi gibi D Grubu
sanatcilar: da akademik resim begenisinden kurtulmak ge-
rektigini diisinmiiglerdir. D Grubunu olusturan sanatgilar,
Tiirkiye'de var olan sanat ortamina bagkaldiri olarak bir araya
gelmisglerdir.** Sumer, belgede Levy’le yakin diisiincelere sahip
olan ve D Grubu olarak adlandirilan kisilerin akademiye yer-
lestirilmesini elestirirken, bu grup icin “Tiirkiye sanat aleminde
birgok giiriiltii ve anarsiye sebep olan[lar]...”* ifadesini kullanmistir.
Belgenin dordiincii sayfasinda yer alan bir ciimle ise oldukca

dikkat cekicidir: “Halbuki kendisinin asil endisesini biisbiitiin
baska seyler tegkil ettigini Ankara istasyonuna yapilacak resimler
miinasebeti ile cereyan eden hadisat miikemmelen anlatir”.** Bu
ciimle, bizleri ¢ok daha farkli bir olaya goétiirmektedir. Abdi
ipek¢i’nin Ayetullah Sumer ile yaptigi roportajda s6z konusu
olaydan bahsedilmektedir. Roportaja gore, Ankara Gar Bina-
st'na yapilmasi planlanan duvar resimleri i¢cin Leopold Levy
gorevlendirilmis ve imza i¢in Ankara’ya geldigi giin, Sumer,
Call1 ve Duran ile eser hakkinda konusmuslardir. Buna gore
Leopold Levy duvar resminin yapiminda kendisi caligmayacak,
eseride Ayetullah Sumer, ibrahim Call1 ve Feyhaman Duran’a
yaptiracaktir. Ancak projede adi gectigi i¢in, yapilacak 6de-
meden de bir pay istemektedir. iInonii'niin katildig1 bir 6gle
yemeginde, yapilacak eserlerin konusu agilir. Yemekte, Calli
ve Sumer’e Levy’nin nasil bir sanat¢1 oldugu sorulmustur.
Calli, bagta nezaketen yetenekli bir sanatkardir demistir. Fakat
sohbetin devaminda, Sumer’in de tesvikiyle, Levy’nin eseri
kendisinin yapmayacagini ve bagka sanat¢ilara yaptirmay1
amacladigini séylemistir. Bu durum tizerine in6éni, duvar
resimlerinin yapimini iptal ettirmigtir.*

Ankara Gar’'ndaki duvar resmi projesinin iptali, Levy’yi huzur-

suz etmis olmali ki yukarida da bahsedildigi gibi akademide
fresk atélyesinden bagimsiz bir duvar resmi atolyesi agarak
muhtemelen daha yakin iligkiler icerisinde oldugu kisileri
bu atélyenin basina getirerek kendisi icin giivenli bir alan
olusturmaya caligmistir.

1946’da Paris’te UNESCO tarafindan diizenlenecek uluslara-
ras1 sergi* icin Ayetullah Sumer’e Giizel Sanatlar Akademisi
mudiiri tarafindan bir yazi gonderilmistir. Belgede, sergiye
gonderilecek eserlerin 20 Ekim Pazar giintine kadar Resim ve
Heykel Miizesi'nde Halil Dikmen’e teslim edilmesi gerektigive
tablolarin gercevesi ve satisiileilgili bazi bilgiler yazmaktadir®.

30 Kosemen, I. B. (2010). Sosyal Sermaye Kurami Cergevesinde Tiirkiye'de Ozel Sektoriin Kiiltiir ve Sanat Yatirimlari, Doktora Tezi, istanbul: Marmara Universitesi.
s. 72; Siiliin, E. N. (2019). Tiirkiyede Cajdas Sanat Koleksiyonculugu, istanbul: Hayalperest Yayinevi, s. 50.

31 N.A.B. [Niizhet Ayetullah Bey (?)] (1947, 12 Agustos). Klasik ve Modern Tartigmalari, Ulus Gazetesi, S.y., s. 6.

32

33
34
35
36
37

Yarar Dal, E. (1984). D Grubu ve Tiirk Resmindeki Yeri. Glinsel Renda vd. (Haz.) Suut Kemal Yetkin'e Armagan, Ankara: Hacettepe Universitesi, s. 108; Yasa Yaman,
Z.(1992). 1930-1950 Yillar1 Arasinda Kiiltiir ve Sanat Ortamina Bir Bakis: D Grubu, Doktora Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi, ss. 165-166; Yasa Yaman, Z. (2002).
D Grubu 1933-1951, istanbul: Yap1 Kredi Bankasi, ss. 17-18; Ustiinipek, S. (2009). 1939-1950 Yillar1 Arasinda Giizel Sanatlar Akademisi: Leopold Levy ve Atolyesi,
Doktora Tezi, istanbul: Mimar Sinan Universitesi, ss. 41-42; Pelvanoglu, B., Ugar, N. (2010). Hoca Ressamlar Ressam Hocalar Sanayi-i Nefiseden MSGU'ye Resim
Hocalar1, istanbul: Tiirkiye Is Bankas: Kiltiir Yayinlari, s. 46

Maarif Vekaleti Giizel Sanatlar Umum Miidiirliigiine Gonderilen Yazi [Belge]. (1941, 14 Mart). (Sumer Aile Arsivi)

Maarif Vekaleti Glizel Sanatlar Umum Midirligline Gonderilen Yazi [Belge]. (1941, 14 Mart). (Sumer Aile Arsivi)

ipekgi, A. (1976, 27 Aralik). Bu Haftaki Konumuz inénii’den Anilar Konugumuz Ayetullah Stimer, Milliyet Gazetesi, S. 10468, s. 9.
Soz konusu sergi, 1946'n1in Kasim ayinda Paris’te gerceklestirilmistir. (Ed. N.)

Maarif Vekilligi Giizel Sanatlar Akademisinden Gonderilen Yazi [Belge]. (1946?). (Sumer Aile Arsivi)
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\Istanbul réportaji:

- Klasik -

S

Modern

tartismalari

SERADERIPRRINDINDENALLER

Klasik resim taraftarlar ile modernistler
anlasacaga benzemiyorlar

Belge 12. Akademideki Tartismalar Hakkinda Ulus Gazetesinde Cikan Bir Roportaj*®

Sumer’in UNESCO Sergisiyle ilgili baz1 konulara itiraz ettigi,
aile arsivindeki iki sayfalik, tarihsiz bir belgeden 6grenilmek-
tedir. Glizel Sanatlar Akademisi Miidiirligiine sunuldugu tah-
min edilen belgenin ikinci maddesinde, sergiye gonderilecek

eserlerin se¢imi i¢in kurulan jiirinin yetersiz ve tek tarafli

oldugu yazilidir. Sumer, Burhan Toprak’in bagkanliginda Le-
pold Levy, Halil Dikmen ve Zeki izer’den olugan jiirinin tarafli

bir se¢im yaptig1, sergiye gonderilmesi hedeflenen tablolarin

otuzdan fazlasinin Levy’nin 6grencilerine, D Grubu tliyelerine

ve onlarin arkadaslarina ait oldugu ifade edilmektedir.*

Evraktaki dordiincii madde, hem jiiri hem de Levy hakkinda
dikkat cekici bilgileri icermektedir. Sumer, kendisine gonde-
rilen belgede, sergiicin secilecek resimlerin “modern”bir anla-
yisa sahip olmasinin 6n sart olarak sunuldugunu séylemistir.
Sanatciise modern diye kotii resimlerin gonderilmesine itiraz
etmektedir. Ote yandan Sumer, Levy’nin Fransa'da kendisini

tanitmaya ihtiyaci oldugu icin, Tiirkiye’den bir¢ok ressamin

haklarini hice sayarak kendi 6grencilerinin resimlerini se¢-
tigini ve boylelikle bir reklamin pesine diistiigiinii yazmis-
tir. Sumer, klasik sanat egitiminden mahrum oldugu i¢in
Levy’nin akademide profesorliik yapmasinin garip oldugunu
soylemistir.*

Akademideki ¢cekisme veya rekabet, sadece Sumer ve Levy ara-

sinda degildir. 1947 yilinda ibrahim Calli, Hikmet Onat, Vecihi
Bereketoglu, Feyhaman Duran ve Seref Akdik gibi sanatgilar,
Levy’'nin akademideki sozlesmesinin feshedilmesi gerektigi
yontinde goriis belirtmislerdir. Levy ise bu sanatcilar: “akademi
ressamlarimin kurbanlar1” olarak nitelemis ve Gerome ve Cormon
gibi akademinin disina ¢ikamadiklar i¢in elestirmigtir.”

Toparlayacak olursak, akademide, resim sanatindaki farkl
ekoller ve anlayiglar, zaman zaman sanatc¢ilarin anlasama-
masina neden olmustur. Her sanat¢1 kendi islibunu 6n plana
cikararak eser tiretmis ve 6grenci yetistirmistir. Levy ve diger
sanatcilar arasindaki sorunun temel nedeni ise gelenekle
modern arasindaki ¢catismadar.

38 N. A. B. [Niizhet Ayetullah Bey (?)] (1947, 12 Agustos). Klasik ve Modern Tartismalari, Ulus Gazetesi, S.y., s. 6. Roportajin sonunda yer alan “N. A. B.” miistearl,
roportajin Ayetullah Sumer tarafindan kaleme alindigini diisiindiirmektedir. (Ed. N.)

39 Ayetullah Sumer’in UNESCO Sergisi Hakkindaki Yazisi [Belge]. (1946?). (Sumer Aile Arsivi)

40 Ayetullah Sumer’in UNESCO Sergisi Hakkindaki Yazisi [Belge]. (1946?). (Sumer Aile Arsivi)

41 N.A.B.[Niizhet Ayetullah Bey (?)] (1947, 12 Agustos). Klasik ve Modern Tartigmalari, Ulus Gazetesi, S.y., s. 6; Ozsezgin, K. (1993). Ibrahim Calli, istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari, s. 15; Tansug, S. (2012). Cagdas Tiirk Resim Sanati, istanbul: Remzi Kitabevi, s. 192; Gengel, O. (2021). Sanayi-i Nefise Mehtebi, Doktora Tezi, Ankara:

Hacettepe Universitesi, s. 168).
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Fotograf 8. Ayetullah-Semiha Sumer, Biiyiikada 1950'li Yillar (Sumer Aile Arsivi)

SANATCI KENDi AiLESiNi KURUYOR

1940 Ayetullah Sumer’in sadece kariyerinde ilerlemelerin
oldugu degil, ayn1 zamanda 6zel hayatinda da degisiklikle-
rin yagandigi bir yildir. Bu degisikligin nedeni Semiha Cevat
Hanim'dir. 1935 yilinda akademiyi kazanan Semiha Hanim,
resim sanatina tutkuyla bagli bir 6grencidir. Ayetullah Sumer,
hicbir zaman Semiha’nin hocasi olmamaigtir. Fakat akademide

karsilagtikca selamlagmiglardir.

1935 y1linda baglayan tanisiklik, uzun siire resmi bir sekilde

devam etmistir. 1940 y1linda bir giin, Semiha ve teyzesini, Tak-
sim’de tramvay beklerken goren Ayetullah Sumer, otomobiliyle

onlari Sigli'ye kadar takip etmistir. Semiha Hanim o giin, teyze-
sini Sisli'de ansizin karsilarina ¢ikan hocasiyla tanigtirmistir.
Ayetullah Sumer ikisine, otomobili ile gezintiye cikmayi teklif
etmis ve hep birlikte Istinye civarina gitmislerdir. Bu olay ile

birlikte, ikilinin hayatlarinin akisi da degismeye baglamistur.
Ayetullah Bey ile Semiha Hanim'’in iligkisini duyan akademi
idaresi, bu durumu sanat¢iya sormuslardir. Ayetullah Bey ile

Semiha Hanim, iligkilerinin yanlis anlasilmamasi i¢in 1940

yilinda, evlenmeye karar vermiglerdir (Fotograf 8).**

Sanatgi ¢ift, ilk olarak Ayetullah Sumer’in Beyoglu'nda atélye
olarak kullandigi, zamanin iinlii beyaz esya magazasi olan
Zahariadis’in iistiinde yer alan evde ikamet etmeye baslarlar.
Magazaya ait efemeralar incelendiginde, Sumer c¢iftinin ilk
adreslerinin ve atélyelerinin Beyoglu, istiklal Caddesi, Nu-
mara 334-336'da oldugu goriilmektedir. Ciftin evliliklerinin
ilk giinlerinde hayat kosullar1 zordur. Sanat¢inin kizi Nazan
Sumer Akpinar, anne ve babasinin o donem alabildikleri tek
yeniseyin, bir yatak odasi takimi1 oldugunu soyler. Geri kalan
biitiin egyalar ve atolye icin kullanilan malzemeler, Ayetullah
Bey’in bekarlik giinlerinden kalmadr.

1941 y1ilinda Sisli'ye taginan ¢iftin 1942 yilinda kizlar: Nazan
Sumer (Akpinar) diinyaya gelir (Fotograf 9). 1941'den 1955’
kadarbu evde yasayan aile, zamanla kendi evlerini yaptirir. Bu-
giin, Vali Konag1 Caddesi'nde bulunan villa Sumer, sanat¢inin
Paris’teki ev arkadagi, iIzmirli mimar Ritknettin Giiney tarafin-
dan 1949'da tasarlanmaistir. Yapida, sanat¢inin ihtiyaclari dog-
rultusunda 6zel bir tasarim uygulanmaistir. Giin 1s1g1ndan fay-
dalanabilmek icin tavanlarinda pencereleri olan, modellerin

42 Taneri, S. F. (2002). Egitimci ve Sanatgi Kisiligiyle Ayetullah Siimer, Yiiksek Lisans Tezi, istanbul: Marmara Universitesi, s. 17.



Fotograf 9. Sumer Ailesi (Soldan saga: Semiha Sumer, Ayetullah Sumer, Nazan Sumer. Sumer Aile Arsivi)

hazirlanabilmesi i¢cin 6zel odalarin bulundugu, giiniimiiz
anlayisiyla atolye-ev formunda bir yap1 inga edilmistir.

Villa Sumer déonemin sanat¢ilarinin, siyasetgilerinin ve ente-
lektiiellerinin sik sik ugradig: bir kiiltiir merkezine doniisiir.
Oyle ki sanatgi ¢ift, evin birinci katinda Sumer Resim ve Yagh
Boya Kursu’'nu agmistir. Aile arsivinde bulunan 10 Eyliil 1959
tarihli belgede, kursun programi ve yonetmeligi acikca belir-
tilmistir. Gilizel Sanatlar Akademisi'ne hazirlanmak isteyen
ogrencilerin resim bilgilerini artirmaya yonelik bir egitim
plani sunan kurs, bagar1 gosteremeyenlerin kaydinin siline-
cegiyoniinde de kat1 bir kural benimsemistir. Kurs, Ayetullah
Sumer’in akademide hoca olmasi sebebiyle Semiha Sumer’in
uzerine agilmigtir. Milli Egitim Bakanligi tarafindan verilen
izin 20 Haziran 1960 tarihlidir.*

1964 y1lina kadar Villa Sumer’de yasayan aile daha sonra Tes-
vikiye’ye tasinarak evlerini kiraya vermislerdir. 1973 yilinda
ise Sumer c¢ifti Macka Caddesi’'nde yeni bir daire satin alarak
kizlar1 Nazan Sumer Akpinar, damatlar1 Ali Akpinar ve torun-
lar1 Altan ve Aslan ile birlikte hayatlarina devam etmislerdir.

Sumer ailesi, kizlar1 Nazanin sik sik hastalanmasi ve doktor-
larin tavsiyesi lizerine temiz havasindan dolay1 Adalar’da ev
tutmaya karar vermistir. ilk olarak Burgazada’y1 diiglinen aile,
oyillarda buranin altyapisinin yetersizligi nedeniyle Biiyiika-
da’ya gecmeye karar vermislerdir. Cift, 1943 yi1linda Biiyiikada

Polis Karakolu'na bakan Camci Sion Evi'ni tutmuslardir. Bir

middet Biiyiikada'dan ayr1 kalan aile, 1952 yilinda tekrar Bii-
yilikada’ya doner. Bu sefer de Nizam Sokak’ta Rum bir ailenin

evini kiralamaiglardir. Yedi y1l da burada kaldiktan sonra, ayni

sokaktaki bir arsay1 satin alip kendi evlerini yaptirirlar.*

43 Sumer Resim ve Yagli Boya Kursu Yonetmeligi ve Programi [Belge]. (1959, 10 Eyliil).; Milli Egitim Bakanlig1 (1960, 20 Agustos). Sumer Resim ve Yagli Boya Kursu

Baglama Izni [Belge]. (Sumer Aile Arsivi)

44 Sumer Akpinar, N. (2017). Anilarin Izinde Biiyiikada'ya Yolculuk, istanbul: Adalar Kiiltiir Dernegi, ss. 13-14.
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Fotograf 10-11-12. Ayetullah Sumer Biiyiikada’da (Sumer Aile Arsivi)



Resim 7. Yoriikali Manzarasi (Sumer Aile Koleksiyonu)

Biiyikada, sanat¢inin yagsadigi bir yer olmakla birlikte, resim-
leri igin de 6nemli bir caligma alanidir (Fotograf 10). Adanin
cesitli bolgelerini, farkl1 zamanlarda defalarca resimleyen
Sumer, eserlerini a¢ik havada, gozlemleyerek tiretmistir (Fo-
tograf11-12). Bununla birlikte bolgenin cesitli fotograflarinida
ceken sanatci, kis aylarinda atdlyesinde calisirken bu malze-
melerden faydalanmigtir. Resimlerinde, fotograflardan birebir
caligmak yerine, onlardan ekleme ve ¢ikarma yontemlerini
kullanmay1 tercih etmistir (Fotograf 13-Resim 7).

Ayetullah Sumer, 1970 yilinda, 65 yasindayken yas haddinden
dolayi, akademiden emekli olmustur. Emekliligi tizerine Milli
Egitim Bakani1 Orhan Oguz, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Bagkani Ahsen Yapanar ve Giizel Sanatlar Genel
Midiirii Miikerrem Keymen, Sumer’e gonderdikleri yazilarda,
akademiye verdigi emeklerden dolayisanatgiya tesekkiirlerini
iletmiglerdir.*

Emekliliginin ardindan da ¢calismalarina ara vermeyen sanatgi,
hem eserlerini iiretmis hem de kendi grubunu calistirmaya ve
sergiler diizenlemeye devam etmistir. 9 Mart 1979 tarihinde
Istanbul'da vefat etmigtir.

Ayetullah Sumer’e vefatindan sonra iki 6nemli 6diil verilmistir.
Birincisi, Mimar Sinan Universitesi'nin kurulugunun 100. y1li
nedeniyle Osman Hamdi Onur Odiilii; ikincisi ise 1984 yilinda
T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Tlirk kiiltiir ve sanatina yaptig:
degerli hizmetlerden dolay1 Sumer’in anisina vermistir.

Fotograf 13. Sumer’in Yoriikali’den Cektigi Fotograf (Sumer Aile Arsivi)

45 Milli Egitim Bakani Orhan Oguz’'un Ayetullah Sumer’in Emekli Olmasi Uzerine Gonderdigi Yazi [Belge]. (1970, 21 Nisan); istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
Bagkani Ahsen Yapanar’in Ayetullah Sumer’in Emekli Olmas: Uzerine Gonderdigi Yazi [Belge]. (1970, 24 Nisan); Glizel Sanatlar Genel Midiiri Miikerrem
Keymen’in Ayetullah Sumer’in Emekli Olmasi Uzerine Gonderdigi Yazi [Belge]. (1970, 29 Nisan). (Sumer Aile Argivi)
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DUZENLEDIG1 VE KATILDIGI SERGILER

yetullah Sumer hem bircok kisisel sergi agmis hem

de karma sergilere katilmistir. Sanat¢1 kimliginin

yani sira kiiratorligiiyle de taninmastir. ilk sergisini,
dogdugu ve biyiidiigi sehir olan izmir'deki Tiirk Ocagr'nda
donemin valisi Kdzim Dirik’in katilimiyla 1928 yilinda ag-
mustir. Busergion bes gilin izleyicilerin begenisine sunulmus,
basinda yer bulmustur. Sanat¢inin argivinde yer alan gazete
kupiirlerinden gelismeleri takip etmek miimkiindiir. Le Levant
gazetesinin 1928 yilina ait bir sayisinda ressamin, Tiirk Oca-
gr'nda actig1 sergisinin hayranlik uyandirdigi yazilidir. Yine
ayni1 yila ait Yeni Asir gazetesinin bir sayisinda, sanat¢inin
serginin arkasindan ¢iktig1 Paris yolcugundan bahsedilirken
oraya Izmir Veniisiiisimli eserini de gétiirdigii belirtilmektedir.
Gazetedeki haberde, “Izmir'in miintehap modelleritizerinde viicuda
getirdigi etiitlerden en giizeline fzmir Veniisii namini vererek bu tablo-
yuteghirigin Parise gotiirmektedir.”*® diye yazmaktadir (Belge 13).
Maalesef buresimleilgili herhangi bir gorsele ulagilamamaistir.
Ayetullah Sumer’in izmir Tiirk Ocagr'ndaki bu resminin yani
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Belge 13. 1928'de izmir Tiirk Ocaginda A¢ilan Sergi Hakkinda Yeni Asir'da
Cikan Bir Haber. (Sumer Aile Arsivi)

46 Ressam Niizhet Bey [Haber]. (1928), Yeni Asir, s.y. (Sumer Aile Arsivi).

sira, Atatlirk’tin zmir’e geligini betimleyen bir portresi ile
Biiyiik Izmir Yangim ve Tiirk Siivarilerinin Izmir'e Girisi isimli
eserlerinin de sergilendigi, torunu Hasan Aslan Akpinar'in

kaleme aldig1 bir yazidan 6grenilmektedir.”

Tiirk Ocagr'ndaki sergi ile ilgili yazili belgeler azdir, gorsel
belgeler ise ne yazik ki hi¢ yoktur. Ancak ad1 gecen resimler
dikkate alindiginda, sanat¢inin izmir’in yakin gegmisine de-
ginen eserler lirettigi ve bunun yani sira Marsilya'da aldig1 egi-
timlerle baglantili gesitli caligmalar yaptig1 anlagilmaktadir.

Ayetullah Bey izmir’'de actig1 sergi sonrasinda, devlet bursuyla
gonderildigi Paris’te de cesitli sergilere katilmigtir. Haziran
1929’da Provence Sanatgilar Birligi tarafindan Marsilya Opera
Binasi’nda diizenlenen Salon de Lunion des Artistes de Provence
adli sergiye Riviere de Armouldive Riviere de Halka-Bounarisimli
iki peyzajla katilmis, katalogda ismi “Nuzhet Ayetoullah” olarak
kaydedilmistir (Belge 14).*

OPERA MUNICIPAL

AL ON
DE LUNION
DES ARTISTES

DE PROVENCE
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Belge 14. Salon De L'union Des Artistes De Provence Catalogue
(Haziran 1929, Sumer Aile Arsivi)

47 Akpinar, H. A. (2018). Lodos Firtinalarinin, Adalarin ve Sisli istanbul Manzaralarinin Ressami, Deniz Mecmuast, S. 12, s. 92-98.

48 Salon De L'union Des Artistes De Provence Catalogue [Sergi Katalogu| (Haziran 1929, Sumer Aile Arsivi)
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EXPOSITION
NUZHET AYETOULLAH
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Belge 15. Galerie P. Hénaut Sergisi Brosiirii, 1931
(Sumer Aile Arsivi)

Niizhet Ayetullah Fransa'daki ilk kisisel sergisini 1930'da
agmistir. Marsilya’da bulunan Galerie Jouvéne'deki sergiyle
ilgili yerel gazetelerde gesitli yazilar ¢ikmaistir. La Vie Marseil-
laiseisimli gazetedeki Philibert Geraud'un yazisinda serginin
detaylar1 hakkinda bilgi ve gorsellere yer verilmistir. Yazida,
Sumer’in Tirkiye’den geldigi soylenmekte, aldig1 egitimler-
den ve sergideki eserlerinden bahsedilmektedir. Yaziya gore
sergide Ayetullah Sumer’in yaptig1 Efes Antik Kenti'nin de
icinde oldugu cesitli manzaralar, kumas betimlemeleri ve
Kiirt Koylisii isimli bir portre yer almigtir.* Yazinin dikkat
cekici tarafi, Kiirt Koylisii isimli portrenin de yaziyla beraber
gazetede yer almasidir. La Vie Marseillaise Hebdomadaire adl1
gazetede ise Eugine Blanc imzali bir haber yer almaktadir.
Blanc, Graeud’u kaynak gostererek, sergide alt1 portrenin izle-
yiciye sunuldugunu soyler. Yazida Matmazel R. G, Kiirt Koyliisii,
Kiigiik Carmenve Yelpazeli Kadinisimli eserlerden bahsedilmistir.
Portrelerin yani sira iki Izmir manzarasi ile gsallarin ve ¢ini-
lerin resmedildigi eserler de bahsi gecen tablolardandir.* 17

Mayis 1930 tarihli Massalia gazetesinde de sanatg¢inin cesitli

49 Geraud, P. (1930). Nuzhet Ayetoullah, Peintre Turc, La Vie Marseillaise, s. 9.

Resim 8. Oryantal Sallar (Exposition Nuzhet Ayetoullah)

manzaralarindan ve portrelerinden s6z edilmistir.* Fransa'da-
ki ilk kisisel sergisinin ardindan gazeteler Ayetullah Sumer’i
basarili bir sanatci olarak tanitirken eserleri tizerinden “dogulu”

kimligini de 6ne ¢ikarmiglardir.

Sanatc¢1 1931'de, Galerie Jouvene’de yeni bir sergi agmistir. 22
Ocak 1931 tarihli Le Petit Marseillais'de Niizhet Ayetullah’in
galerinin vitrininde {i¢ eserini sergiledigi ve bunlardan birinin
portre, diger ikisinin ise Fransa'nin Akdeniz ac¢iklarindaki
Porquerolles adasindan manzaralar oldugu haberi yer almak-
tadir.”® Marseille Libre isimli gazetede ise sanat¢inin bir hafta
boyunca ii¢ eserinin sergilenecegi belirtilmektedir. Bunun
yani sira, resimler hakkinda da bilginin yer aldig1 haberde
Matmazel R. G. portresi tiim detaylariyla anlatilmakta ve bu
tabloyu “Yesilli Kadin” olarak tanimlayacaklar: ifade edilmek-
tedir.”® Buradaki bilgi, olduk¢a 6nemlidir. Clinkii gazetedeki
bu yazi sayesinde, Sumer’in Fransa doneminde iirettigi ve su
an akibeti hakkinda herhangi bir bilgiye sahip olmadigimiz
Yesilli Kadin eserinin Matmazel R. G.nin portresi oldugu or-

taya ¢ikmaktadir.

50 Blanc, E. (1930). Notes d’Art Exposition Nuzhet Ayetoullah Chez Jouvene, La Vie Marseillaise Hebdomadaire, s.y.

51 Les Beaux-Arts Nuhzet Ayetoullah chez Jouvené [Haber]. (1930, 17 Haziran), Massalia, s.y.

52 D. H. (1931, 22 Haziran). Notes d’Art, Le Petit Marseillais, s.y.

53 C.G. (1931). M. Nuzhet Ayetoullah Peintre Turc Expose a Marseille, Marseille Libre, s.y.



Resim 9. Vazo, Sal ve Sedef Kabugu, Ozel Koleksiyon, Kaynak: Sumer Aile Arsivi

Ayetullah Sumer, Marsilya’nin ardindan, 1932 yilinda, Paris’te
Galerie P. Hénaut'ta kisisel bir sergi agmistir (Belge 15). Sergi
katalogundaki bilgiler dogrultusunda, Tiirkiye Biiytiikelcisi
Miinir Bey’in himayesinde gerceklesen serginin, 30 Ocak-15
Subat tarihleri arasinda ziyarete agik oldugunu 6grenmekteyiz.
Hazirlanan kii¢iik katalogda Georges Turpin ve A. M. Gossez'in
Ayetullah Sumer’in eserleri ve sanat¢i kimligi hakkindaki kisa
yazilar da yer almaktadir. Natiirmort ve portrelerin agirlikl
oldugu sergide ressamin Marsilya'da sergiledigi Kiirt Koyliisii

ve Matmazel R. G. portrelerine de yer verilmistir (Resim 8).>

30 Agustos 1932 tarihli Le Revue Moderne’de Clement Morro
tarafindan kaleme alinan yazida, sanat¢inin Galerie P. Hénaut
Sergisi'ndeki eserlerine ve renkler tizerindeki hakimiyetine
deginilmistir. Morro, sanat¢inin 6zellikle Vazo, Sal ve Sedef
Kabugu isimli natiirmordunda renklere hakimiyetinin agik-
¢a goriildiigiinden soz eder (Resim 9).* Sanatci, 1932 yilinda,
Paris’teki atolyesinde de kisisel bir sergi acmistir. Serginin
kesin tarihi hakkinda bir bilgiye erisilememekle birlikte 6
Temmuz 1932 tarihli Les Services Publics’te yayimlanan, Geo-

rges Turpin imzali bir yazida, Ayetullah’in eserleri hakkinda

Belge 16. Sociéte des Amis des Arts de Seine-et-Oise
75me Exposition (1932, Sergi Davetiyesi, Sumer
Aile Arsivi)

bir aciklama vardir.*® Sanatc¢inin bu yazinin kopyasi iizerine
aldig1 notlarda ise “Hususi sergim miinasebetiyle” yazmaktadur.
Hem bu not hem de Les Services Publics ve Le Revue Moderne’de
¢ikan yazilarin tarihleri goz oniine alindiginda, sanat¢inin
Galerie P. Hénaut’taki organizasyondan sonra bu sergiyi actigi

anlagilmaktadir.

Sumer 1932 y1ilinda Versailles Salonlari’nda gerceklesen Sei-
ne-et-Oise Sanatsevenler Dernegi'nin (Société des Amis des
Arts de Seine-et-Oise) diizenledigi sergiye iki eseriyle katilmig-
tir (Belge 16). Bu sergide kurul tarafindan Siyahli Kadin isimli

eseri glimiis madalya odiiliine layik gorilmistiir.”

Sanat¢inin Fransa'daki basarisi Tiirkiye'de de ses getirmistir.
28 Eyliil 1932 tarihli Hikimiyeti Milliye gazetesinde Burhan Asaf
imzasiyla ¢ikan yazida, Ayetullah Sumer’den 6vgiiyle bahse-
dilmekte ve Fransa'daki gazetelerden alintilar yapilmaktadar.
Asaf, bukisa yazisinda sanat¢1 hakkindaki diistincelerini soyle
ifade etmektedir: “Iste yeni ve geng Tiirkiye'yi bir onsaf milleti
vapacak olanlardan bir tanesi daha. Iste memleketin kurtulmast

davasim bir sahada daha emniyet altina alacak bir eleman daha”.%®

54 Exposition Nuzhet Ayetoullah (1932). Galerie P. Hénaut, Invitation. [Sergi Davetiyesi] (Sumer Aile Arsivi)

55 Morro, C. (1932, 30 Agustos). Nuzhet Ayetoullah, Le Revue Moderne, s.y.

56 Turpin, G. (1932, 6 Temmuz). Exposition Nuzhet Ayetoullah, Les Services Publics, s.y.

57 Societe des Amis des Arts de Seine-et-Oise Exposition (1932). [Sergi Davetiyesi] (Sumer Aile Arsivi)

58 Burhan Asaf (1932, 28 Eyliil). insanlar Adetler Birisi Daha, Hakimiyeti Milliye Gazetesi, S. 4025, s. 4.

W
("]

4IWNS HYTINLIAY



[
L)

AYETULLAH SUMER

" Sergid;l_:ir resim

Mel. R. G.

Giizel sanatlar resim subesinin
Ankarada agtigr dokuzuneu sergi-
den bu situnlarda bahsetmistik.
Bu miinasebetle yazisini nesretti-
gimiz arkadagimiz Server Rifat B.
teshir edilen resimler meyamnda
Niizhet Ayetullah Beyin kadin ot
tresinden bahsederken, bunun iyi
bir folografcr ajirandisman oldu-
funu saylemitsi.

Niizhet Ayetullah Bey diin mat-
barmrza geldi ve mevzua bahsedi-
len portrenin dercettijiimiz bir rep-
rodilksyonunn verdi ve dedi ki:

— Bu tablonun fotofirafla hig

" bir alikas: yoktur, Reprodii
yonda girilldiigi gibi, tabiata sa-
diktir. Bu ¢ok klasik eser Fransa-
da 932 Versailles sergisinde teshir
edildi ve giimiiy madalya kazand:,

Belge 17. Ankara Halk Evindeki Sergi Hakkinda
Milliyet Gazetesinde Cikan Haber.

Aralik 1932’de yurda donen Ayetullah Sumer’in 1933 yilindan itibaren Tiirkiye'nin
farkli sehirlerinde gerceklesen sergilere katildig1 goriilmektedir. ilk olarak Ankara
Halk Evi'nde, Glizel Sanat Birligi'nin diizenledigi sergiye katilmistir. 14 May1s 1933
tarihli Milliyet gazetesindeki haberde Ayetullah Bey’in sergiye Versailles'da derece
alan Siyahli Kadinresmiyle katildig1 ve eserin Server Rifat Bey tarafindan bir “fotograf
agrandismani” olarak nitelendirildigi okunmaktadir (Belge 17). Ayetullah Sumer
ise gazete matbaasina giderek, bu eserin fotografla hi¢bir alakasinin olmadigini,
tabiata sadik kalinarak yapildigini ve Fransa’da giimiis madalya kazandigini
gazetenin mensuplarina anlatmigtir.*

26 Eyliil 1933 tarihli Le Levant gazetesinde, sanat¢inin Stimerbank’in diizenledigi
Yerli Mallar Sergisi'ne katildig1 bilgisi yer almis, yurtdisindaki basarilarina ve
eserlerinin tislibuna da deginilmistir.®® Abidin Daver 17 Temmuz 1934 tarihli Cum-
huriyet gazetesinde yayimlanan yazisinda sanat¢inin ismini, ilk defa Simerbank’in
brosiiriindeki bir resimde gordiigiinii sdylemistir. Yazidan s6z konusu resmin bir

fabrika tasviri oldugu anlagilmaktadir.®

Tiirkiye'nin kiiltiir ve sanat ortaminda Galatasaray sergilerinin ayr1 bir 6nemi
vardir. ilk olarak 1916 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti'nin onciiliigiinde
baglayan bu sergiler Cumhuriyet Donemi’'nde de kesintiye ugramadan 1952 yilina
kadar stirmiistiir. Galatasaray Lisesi, sergilerin yapildig1 6nemli bir mekan olarak
hafizalarda yer etmigtir. 1934’te Ayetullah Sumer de Galatasaray Lisesi'nde bir
sergi agmistir (Belge 18). Kataloga gore, 63 eserin teshir edildigi sergide, portre,
manzara, natiirmort ve fresk tiiriinden eserler yer almaktadir. Manzaralar arasinda,
Istanbul, izmir, Marsilya ve Versailles manzaralari dikkat cekmektedir (Belge 19).%
Temmuz ve Agustos aylarinda izleyiciye sunulan sergi, donemin gazetelerinde de
yer bulmustur. 7 Agustos 1934 tarihli Aksam gazetesinde ¢ikan sergi hakkindaki
haberde, su ciimlelere yer verilmistir: “Niizhet Ayetullah heniiz ¢ok gengtir. Onun sanat
kudretini biz yeni anliyoruz. Fakat Fransa onu ¢oktan anlamigtir”.*® Buradaki aciklama
Ayetullah Bey’in parlak bir sanatg¢1 olarak Tiirkiye'deki sanat ortaminda yeni yeni
tanindigini ortaya koymaktadir (Belge 20).

Sanat¢inin 1935 yilinda da Galatasaray Sergisi'ne katildig1, donemin basininda yer
almaktadir.®*5 Agustos 1935 tarihli Aksam gazetesindeki roportaj tarzindaki bir ya-
z1da, sergiden bir ciimle ile bahsedilmistir. Yazinin kalaninda daha ¢cok magazinel
bir anlatim vardir.*® 31 Temmuz 1935 tarihli Cumhuriyet gazetesinde ise Ayetullah
Sumer’in eserlerinin ¢oklugu ve biiyiik ebatli olusu tizerinde durulmustur. Sergide,
Sumer’in Uyku ve Benli Kadin adl1 eserlerinin ilgi cektigi belirtilmistir (Belge 21).%

59 Sergide Bir Resim [Haber]|. (1933, 14 May1s), Milliyet Gazetesi, S. 2605, s. 8.
60 Le Peintre Niizhet Ayetoullah [Haber]. (1933, 26 Eyliil), Le Levant, S.Y., s.y.

61 Daver, A. (1934, 17 Temmuz). Kiymetli Bir Tiirk Ressami: Niizhet Ayetullah Bey, Cumhuriyet Gazetesi,
S. 3662, s. 5.

62 Niizhet Ayetullah Sergisi [Brosiir] (1934). Galataray istanbul.

63 Giizel Bir Resim Sergisi [Haber]. (1943, 7 Agustos), Aksam Gazetesi, S. 5685, s. 4.

64 D. A. (1935). Giizel San’atlar Birligi Resim Sergisi, Arkitekt, 55-56, s. 234.

65 H.F.(1935,5Agustos). Baylar Diyorlar ki.. Kadin Meyva Gibidir Olgunlagsmasi Giizeldir, Aksam Gazetesi,
S. 6033, 5.5 ve 12.

66 1ki Sergi Bir Arada Yeni Resim Sergisinde Giizel Eserler Var [Haber]. (1935, 31 Temmuz), Cumhuriyet
Gazetesi, S. 4026, s. 8.
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Belge 18. Niizhet Ayetullah Sergisi (1934, Galataray

Belge 19. Niizhet Ayetullah Sergisi I¢ Sayfalar, Eser Listesi

(1934, Galatasaray istanbul, Brosiir, Sumer Aile Arsgivi)

istanbul, Brogiir, Sumer Aile Arsivi)
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entifi portrelerls hendini taml
miy, beynelmilel jlri  bepatler,
ooum sasrlerind madalys wererek

Belge 20. 1934 Galatasaray Sergisi Hakkinda
Ahksam Gazetesinde Cikan Haber.
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- Yeni resim sergisinde
giizel eserler var

154 tablo arasinda cidden muvafiak olanlan
ve yeni istidadlar miiideliyenleri goze carpiyor

Falatararay resim perpisinde bobie sdiden dfoblofardan Bir kire

Golufasaray resim eerglindehi
wBval kadins povire

Belge 21. 1935 Galatasaray Sergisi Hakkinda Cumhuriyet

Gazetesinde Cikan Haber.
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Belge 22. 13. Ankara Resim Sergisi Hakkindaki Bir
Haber (1936, Sumer Aile Arsivi)

Bir resim sergisi
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Belge 23. 13. Ankara Resim Sergisi Hakkinda Ulus
Gazetesinde Yayimlanan Haber

1936'da Sumer’in katildig1 iki sergi 6ne ¢itkmaktadir. lki, An-
kara'da, 26 sanatcinin katildigi 13. Ankara Resim Sergisi'dir.
Ayetullah Sumer bu sergide sekiz tablosuyla yer almistir. 30

May1s 1936 tarihli Ulus gazetesiyle 7 Haziran 1936 ve 19 Agustos

1936 tarihli Cumhuriyet gazetesinde sergiyle ilgili haberler
vardir (Belge 22-24). Feyhaman Duran, Glizin Duran, Bedri
Rahmi Eytiboglu, ibrahim Calli, Nazmi Ziya Giiran, Sefik Bur-
sal1, Vecih Bereketoglu ve daha bircok 6nde gelen sanat¢inin
katildig1 serginin kiiratorliigiinii Hikmet Onat ile Ayetullah
Sumer iistlenmistir. Sumer’in sergide teshir edilen eserlerinin
Yesilli Kadin, Uyku, Aksam Olurken, Sabah Olurken, Coban Mehmed,
Istinyeden ve Sonbahar adl1 tablolar oldugu 6grenilmektedir.”

Ankara resim Sergisi

26 Tiirk san'atkirmm 150 ye yakan sserlerind teghir
ettikberi bu seneli sergi cidden mavaifak olmuiar
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Belge 24. 13. Ankara Resim Sergisi Hakkinda Cumhuriyet
Gazetesinde Yayimlanan Haber

Tkinci sergi ise Galatasaray’da a¢ilan 20. Giizel Sanatlar Birligi
Sergisi'dir. Z. Focali, sergi hakkindaki yazisinda, sanat¢inin
Yesilli Kadin adl1 resminin dikkatleri ¢ektigini soylemistir.
Ancak Focalr'nin verdigi bilgiye gore, Ayetullah Sumer’in
eserleri, donemin sanat cevresi tarafindan “Objektif, kuru ve
adeta boyannusg bir fotograf gibi, renklerde degisme yok, resim sanati
sadece tabiat1 kopya etmek degildir” denilerek elestirilmektedir.
Focal1 ise sanat¢inin bu tarzinin fresk hocasi olmasindan
kaynaklandigini ve ¢ok gercekei bir ¢izgide eserler iirettigini
sOylemigtir.*®

67 Bir Resim Sergisi A¢iliyor [Haber]. (1936, 30 May1s). Ulus Gazetesi, S. 5329, s. 3.; Ankara Resim Sergisi [Haber]. (1936, 7 Haziran). Cumhuriyet Gazetesi, S. 4333, s.
7.; Glizel San’atlar Birligi Resim Sergisi [Haber]. (1936, 19 Agustos). Cumhuriyet Gazetesi, S. 4406, s. 5.

68 Focali, Z. (1936). Galatasarayda Resim Sergisi, Arkitekt, S. 67, s. 204-206.
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‘ Sergide teshir edilen Avetullah
Siineerin bir portresi

Ankara, 2 (AA ) — Sangilar birllf
resim gubesi jle mistakil ressam ve
heykeltraglar *D" grupy ve scrbest
ressamlardan mirekkep birligin An
kura Halkeviede tertip etmiy bulun-
dufv resim sergis! bugiin agilmagtic,
Kisal merasiminde B. M. Meclisi
Heigi Abdilhalik Renda ile vekiller,
mebuslar, gehrimizde bulunmakia o=
ban hilyik ve orta elgilerle vekaletls
rin ileri gelenlerl ve seckin bir da-
wirlli kitlesi hazr bulunmakta idi.
Sergiye, Giizel sanatinr birlifi re-
sim gubesi 130 eserle miistakil res-
|zam ve heykeltraglar 52, “D" MIJ

emnatkiirlar 17, serbest ressamlar da
|36 eserle igtirak eimektedir.

Belge 25. 1938 Ankara’daki II. Birlesik Resim ve
Heykel Sergisi Hakkinda Tan Gazetesinde Cikan
Haber

1937 yilinda, Ankara Halk Evi'nde agilan 1. Birlesik Resim ve
Heykel Sergisi'nde, Giizel Sanatlar Birligi, D Grubu ve Miistakil
Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sanat¢ilarinin toplam 400
eseri izleyiciye sunulmustur. Eserlerin se¢imi icin her grup
adina birer sanatci jiiri iyesi olmustur. Giizel Sanatlar Birligi
adina Ayetullah Sumer, D Grubu adina Nurullah Berk ve Miista-
kil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adina da Refik Epikman
gorev almistir.®® 23 Haziran 1937 tarihli Cumhuriyet gazetesi
haberine gore Sumer’in Kirmizili Kadin portresi begenilmistir.

Resim 10. Matmazel Edda Sperco Portresi (Sumer Aile Koleksiyonu)

3 Haziran 1938 tarihli Tan gazetesinde ve 6 Haziran 1938 tarihli
Beyoglu gazetesinde ¢ikan haberlerde, sanat¢inin Ankara’daki
2. Birlesik Resim ve Heykel Sergisine de katildig1 yazilidir.”
Beyoglu gazetesinin 2 Temmuz 1938 baskisinda ise Ayetullah
Sumer ile yapilan roportajda serginin bagarili gegtigi vurgu-
lanmuis, katilan eserlerin ve satilan tablolarin sayisinda artig
oldugundan s6z edilmistir (Belge 25, Resim 10).

69 Ergiiven, N. (1937). Ankara Resim Sergisi, Arkitekt, 77-78, s. 150; Ankarada A¢ilan Resim Sergisi [Haber]. (1937, 23 Haziran), Cumhuriyet, S. 4709, s. 5; Ankara Resim
Sergisi (1937). Arkitehkt, 77-78, s. 150; Giray, K. (1988). Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi, Doktora Tezi, Ankara: Ankara Universitesi, s. 76; Aydin Atalay,
S. (2021). Erken Cumhuriyet Donemi Kiiltiir ve Sanat Yasaminda Ankara Imgesi, Doktora Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi, s. 342.

70 Ankarada Ac¢ilan Resim Sergisi [Haber]. (1938, 3 Haziran), Tan Gazetesi, S. 1111, s. 4; La IIe Exposition de Peinture d’Ankara [Haber]|. (1938, 6 Haziran), Beyoglu

Gazetesi, S. 1392, s. 1.

71 Lexposition Des Peintres Turcs a Ankara [Haber]. (1938, 2 Temmuz), Beyoglu Gazetesi, S. 1418, s. 1.
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Giizel sanallar resim sergisi agildi
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portresd prrel meviing kensiuplu.
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Jimdiye kadar mublellf yerisrde & | migtir

Belge 26-27. 23. Galatasaray Sergisi Hakkinda 27 Temmuz 1939’da Aksam ve Cumhuriyet Gazetesinde Yer Alan Haberler.

Ressam, 1939’da hem Ankara’da diizenlenen 16. Giizel Sanatlar

Birligi Sergisine hem de yine ayni birligin diizenledigi 23.

Galatasaray Sergisi'ne katilmistir. 17 Haziran 1939 tarihli Ulus
gazetesinde, Ankara’daki sergide teshir edilen Sumer imzal
resimlerden 6vgiiyle bahsedilmektedir: "Gen¢ Ressamlarimizin
en veliitlarindan ve en degerlilerinden biri olan Ayetullah Sumer’in
denizi ince bir hassasiyetle ifadeye muvaffak olmus bir tablosu ve
Firmizi bir ortii ile bakirin imtizacindan husule gelmis g6z oksayan
nefis bir natiirmordu ve diger etiitleri serginin bilhassa goze ¢arpan
hususiyetlerindendir.””

Her iki sergide de sanat¢inin Ismet In6nii portresi yer almig
ve dikkatleri tizerine cekmisgtir. Inonii portresi sergilerin seref
kosesinde 6zenle sergilenmis, donemin basini da portreye
biiytik bir ilgi gostermistir (Belge 26-27).

1939 yilinda dikkat ¢eken bir diger sergi de 2. Yurt Gezileri
Sergisi'dir. Ankara'da diizenlenen sergide, yurt gezileri kapsa-
minda liretilen resimler, izleyiciye sunulmustur. Yurt Gezileri
Sergisi, 1939-1941 yillar1 arasinda Devlet Resim ve Heykel Ser-
gisi’nin icerisinde gerceklestirilmigtir.”

Ayetullah Sumer, 1940 yilinda, Beyoglu'ndaki Piremeci Sokak,
Riigtii Paga Apartmani 3 numaradaki atolyesinde bir kisisel
sergi agmistir. Ayni zamanda ev olarak kullanilan atdlyedeki
sergide, toplam 65 eser sergilenmistir (Belge 28-29). Fahri
Hir¢in, 16 May1s 1940 tarihli Cumhuriyet gazetesinde yayim-
lanan yazisinda sergide, portre ve manzaralarin aynisalonda,
natiirmortlarinise atélyenin bagka bir kisminda sergilendigini
soylemistir.”

72 Giizel Sanatlar Birligi 161nc1 Resim Sergisi [Haber]. (1939, 17 Haziran), Ulus Gazetesi, S.y., s. 2.

73 Primi, G. (1939, 27 Temmuz). Le Vernissage de la 23iéme Exposition de I'Union des Beaux-Arts, Beyoglu Gazetesi, S. 1798, s. 2.; Giizel Sanatlar Resim Sergisi A¢ild1
[Haber]. (1939, 27 Temmuz), Aksam Gazetesi, S. 7458, s. 9.; 23ilincii Resim Sergisi A¢ild1 [Haber]. (1939, 27 Temmuz), Cumhuriyet Gazetesi, S. 5462, s. 2.; 21nci Resim
Sergisi A¢ildi [Haber]. (1939, 27 Temmuz), Son Posta Gazetesi, S. 3230, s. 4.; UExposition de Peinture d’Ankara [Haber]. (1939, 9 Haziran), Beyoglu Gazetesi, s. 2.

74 Dolmaci, S. (2006). 1939-1950 Yillar1 Arasinda Devlet Resim ve Heykel Sergileri, Yilksek Lisans Tezi, Ankara: Hacettepe Universitesi, s. 20.

75 Hirgin, F. (1940, 16 Mayis). Ayetullah Stimerin Resim Sergisi. Cumhuriyet Gazetesi, S. 5751, s. 4.
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Belge 28. Ayetullah Sumer Sergisi (1940)

Sergi katalogu incelendiginde portreler, natiirmortlar ve
manzaralardan olusan bir seckinin oldugu gortilmektedir.
Katalogda dikkat ¢eken noktalardan biri, bes numaradaki
R. G. portresinin ayni isimle alt1 numaraya da fresk olarak
kaydedilmesidir. Anlasilan o ki sanatci, R. G. portresini hem
tuval tizerine hem de duvar resminde sik¢a kullandig1 bir
malzeme olan ahsap tizerine iglemistir.”

1940 sergisi 6zelinde, sanat¢inin manzara resimlerinde bir
cesitliligin goriildiiglinden so6z edilebilir. Daha 6nceki sergi-
lerde istanbul, izmir ve Fransa'dan manzaralar yer alirken bu
sergide, Afyon ve Ankara manzaralarida goriilmektedir. Sehir
manzaralarindaki cesitliligin artisinda sanat¢inin 1939'da
katildig1 yurt gezileri etkili olmustur.” Cumhuriyet’in 5 May1s
1940 tarihli sayisindaki bir haberde, sergideki Atatiirk, Odalik,
Tbadet, Sonbaharve Camlica Manzarasi eserleri dikkat cekmistir.”

Ressam Ayetullah S@mer, Iatikii] caddesi Plremesl schognndakl sbisdyesin.

de pazariesl glni elinde kalmsy buluann 6% parga resimden milrekkel  bir
et acecakiie, Bu minsschsile din &fledem sonra matbusd mensighingne bSr
iy vermls ve Icinde ok kiveesflilerl Bulunen eserlerind plsiermisdis.

Awvctillah SGmerin 8 parca eserimin jeinde ok pleelber] blunmakiader,

Hilhassa Atatlick. Odalik, [hadet, Soabsher tablolarile 38 nomersl etld, Cam-
lieadan bir peyrs) ve 3 nomerall nallireeerie rarar dikkati eekomeinsdie.

Degerdl smn‘atkiirm o @ parcs. iciede  buglne kadar eksporisyoninra

cirmansly 20-2% parce eserl bulunmaktachr,

Belge 29. Sumer’in Kisisel Sergisi Hakkinda Cumhuriyet’te
Yayimlanan Bir Haber.

1943 y1ilina gelindiginde ise Sumer, Sisli’de bulunan Kolay
Apartmanrndaki ev-atolyesinde, 45 eserin yer aldig: yeni bir
kisisel sergi agmistir. Sergiye, 10 May1s 1943 tarihli Yedigiin
dergisinde de yer verilmistir. Dergideki haberde, Sumer’in
eserlerindekirenk ve desenlerin basarisindan s6z edilmistir.”
Peyami Safa, 13 May1s 1943 tarihine ait Tasviri Efkir gazetesinde,
bu sergi vesilesiyle Ayetullah Sumer ve eserleri tizerine 6nemli
degerlendirmeler yapmis, yazisinin sonunu soyle bitirmistir:
“Ayetullah Sumer’in sergisinden digaridaki parlak ilkbahar giiniinii
solduran daha aydinhk renk ve1sik intibalariyla dolup tagarak ¢iktim.
Yeni garp cereyanlarimin hayranlarindan bir noktay: daha unutma-
malarini rica ederim ki bu renkler ve isiklar Tiirk oglu Tiirktiirler.”.*°

76 Ayetullah Sumer Sergisi (1940). istanbul: Marifet Basimevi; Ressam Ayetullah Stimerin Resim Sergisi [Haber]. (1940, 5 May1s), Cumhuriyet Gazetesi, S. 5740, s. 5.
Ayrica Sumer aile arsivinde yer alan haberler i¢in bk.: Une Exposition de Peinture [Haber]. (1940, 17 May1s), La Republique Gazetesi, S.y., s. 2.; LExposition du
Peintre Prof. Ayetullah Sumer [Haber]. (1940, 5 May1s), Le Journal d'Orient, S.y., s.y.

77 Primi, G. (1935, 20 Temmuz). Le Versnissage de la 19iéme Exposition de Peinture de Galata Saray, Beyoglu Gazetesi, S. 340, s. 1.

78 Ressam Ayetullah Stimerin Resim Sergisi [Haber]. (1940, 5 May1s), Cumhuriyet Gazetesi, S. 5740, s. 5.

79 Ayetullah Sumerin Sergisi [Haber]. (1943, 10 May1s), Yedigiin, S. 531, s. 7.
80 Safa, P. (1943, 13 Mayis). Ayetullah Sumer Sergisi, Tasviri Efkdr, s.y.
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Belge 30. 1949 Kisisel Sergi Brosiirii (Sumer Aile Arsivi)

1946 yilinda Ayetullah Sumer donemin 6nemli sanat insanla-
rindan Ibrahim Calli, Kemal Zeren, Nevzat Kasman ve adali
bazi ressamlarla "Adali Ressamlar Sergileri*ni baglatmiglardir.
Giintimiize kadar devam eden bu sergi, Sumer'in olduk¢a 6nem
verdigi sanat olaylarindan biridir (Sumer Akpinar, 2017, s. 77-83).

Sanat¢inin 1949'da Sisli Halkevinde diizenlenen sergisi hak-
kinda Kadircan Kafl1 31 Mart 1949 tarihli Yeni Sabah gazete-
sinde bir yazi yayimlanmais, Ayetullah Sumer’in portrelerin,
manzaralarin ve natiirmortlardan miitesekkil 25 eserinin
sergilendigiifade edilmistir (Belge 30).* Sergiye ait brogiirden
ise etiit caligmalarinin yogunlukta oldugu anlasilmaktadir.®
Kitaplar, Bahar Dallar1 ve Sar1 Krizantemler adl1 eserlerin dikkat
cektigini soyleyen Kafli, sanat¢i hakkindaki diisiincelerini su
satirlarda dile getirir: “Ayetullah Sumer liizumsuz ve kiilfetli goste-
riglere kapilmaksizin ne oldugunu samimiyetle séyleyen bir ressamdir.
Onun moda halinde cereyanlara inhimdk gosteren hercai bir karakteri
yoktur; ciddi ve agirdir; hislerini ve goriislerini fircastyla soyler.”™

Fotograf 14. Kastmpatlari Uluslararasi Hollanda Sergisinde
(1948, Sumer Aile Arsivi)

Ressam 1940’larda sadece Tiirkiye'de degil Avrupa’da da bazi
sergilere katilmistir. Aile arsivindeki bir fotograf ve Giizel
Sanatlar Akademisi'nin gonderdigi bir belgeden Sumer’in
1948’de Uluslararasi1 Hollanda Sergisi'ne Kasimpatlar: isimli
bir natiirmortla katildig1 6grenilmektedir (Fotograf 14).%

Ayetullah Sumer, 1949 yilindaki kisisel sergisinin ardindan
uzun bir stire kisisel sergi agmamaisgtir. Kendi yaptirdigi hem
konut hem de atolye olarak kullandig1 villa Sumer’de portreler,
natiirmortlar ve ¢esitli manzaralardan ibaret 40 eserini ihtiva
eden sergisini 1961'de agmigtir (Belge 31-32). Brostire gore sergi-
de Sumer’in digindaki resssamlarin eserleri de bulunmaktaydi.
Busergiyle beraber Gerome, Monticelli, Claude Monet, Osman
Hamdi Bey, Siileyman Seyit, Halil Paga, ismail Hakki, Hoca
Ali Riza, Nazmi Ziya ve Hiiseyin Avni Lifij’in eserlerinin yer
aldig1bir bagka serginin daha acildig1 anlagilmaktadir.® villa
Sumer’de hem kendi kisisel sergisini agmis hem de farkli sanat-
¢ilarin eserlerinden olusan bir karma serginin kiiratorliigiint

yapmistir.

81 Kafli, K. (1949, 31 Mart). Ayetullah Sumer’in Resim Sergisi..., Yeni Sabah Gazetesi, S. 3598, s. 2.

82 Ayetullah Sumer Resim Sergisi [Sergi Brogiirii] (1949). s. y.
83 Kafli, a.gy,s.2.

84 Milli Egitim Bakanlig1 Glizel Sanatlar Akademisi Hollanda Sergisine Kabul Yazis1 [Belge]. (1948, 26 Agustos).

85 Ayetullah Sumer Sergisi Portre Natumort ve Peyzaj (1961). Istanbul.



Belge 31. Kisisel Sergi Brosiirii Belge 32. Kisisel Sergideki Eserler (1961, Sumer Aile Arsivi)

(1961, Sumer Aile Arsivi)

Ayetullah Sumer, 1966 yilinda Isik Lisesinin Tesvikiye'deki
sanat galerisinde, kiz1 Nazan Sumer ile birlikte kisisel bir
sergi acmis ve burada da ¢esitli eserlerini sergilemistir. Ser-
gide, sanat¢inin en dikkat ¢eken resimlerinden biri Zenci Kiz
olmustur (Belge 33).*

Refi Cevat Ulunay, Milliyet gazetesindeki kosesinde hem bu
sergi hem de sanat¢i hakkinda g6yle yorum yapmaistir: “Sergi
benimigin katmerli bir zevk oldu. Ben resim dedigim zaman benligimi
hiiviyetimden alarak karsimdaki eserin derinligine gétiiren kudreti
anlarim. Bunu daima Ayetullah'da gordiim. Onun eserleri beni dii-
siindiiriyor. [...] Ayetullah’ta miitevazi mevzular sihirli fircasiyla
ebediyete intikal ettiren bir kudret var. Onun ve onun gibilerin sanat
dehdlar1 Tiirk sanatini inkirazdan kurtarmigtir.’

86 Ayetullah Stimer Sergisi [Haber]. (1966, 4 May1s), Yeni Gazete, S.y., s. y. (Sumer
Aile Arsivi)

87 Ulunay, R. C. (1966, 4 May1s). Ayetullah Sumer Sergisi, Milliyet Gazetesi, S.
6622, s. 2.

Belge 33. 1966 Is1k Lisesi Galerisindeki Sergi Hakkinda Yeni Gazete’de
Cikan Haber (Sumer Aile Arsivi)
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AYETULLAH SUMER

Ayetullah Sumer, Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti tarafindan 1967
yilinda Adana'da diizenlenen serginin kiiratorliigiini tistlen-
mis, Zenci Kiz, Portakallar, Abant Golii ve Gerberalar isimli dort
eserini de sergilemistir. Bu sergide Maide Arel, Turgut Atalay,
Pertev Boyar, Hasan Kavruk, Saim Resneli, Cemal Tollu, Jale
Yilmabasar gibi taninmis 39 ressamin eseri sunulmustur.*

12 Agustos 1967'de Bityiikada Yat Kuliibii'nde Sumer’in sanat ha-
yatinin 50. yil1 miinasebetiyle bir sergi acilmistir.** Bu sergide
portre, natiirmort ve manzara tarzinda 30 eseri sergilenmistir.
Arkitekt dergisinde ¢cikan habere gore, Sumer sergiicin, resme
ilk bagladig1 donemlerden itibaren bir secki yapmistir. Géreme
Kizlar Manastiri, Kasimpatilar, Marmaris'te Sabah ve Aksam eser-
leri biiyiik begeni toplamistir.®® 13 Agustos 1967 tarihli Yeni
Gazete'de bu sergi hakkinda ¢ikan bir yazida ise sanatci icin
“Renkgi olmaktan ¢ok i1k tesiri arayan bir ressamdir” denilmistir.”
50. y1l sergisinde, portresi bulunan isimlerden biri Refi Cevat
Ulunay’dir. Ulunay, Milliyet gazetesindeki kosesinde, portrenin
yapim siirecinden soyle sz eder: “Hastalijimda evime kadar gelip,
beni poze ettirip portremi yapmak hususunda katlandigji zahmetten
dolay1 kendisine alenen tesekkiir eder, daha ilerisii¢in muvaffakiyetler
dilerim.” *> Ulunay yazisinda, Sumer’in sanat kudreti i¢in de
“Ayetullah Sumer'de, renk ve mevzu ahengini te’lif edecek bir Allah
vergisi vardir” * diye yazmistir. Orhan Seyfi Orhon, 4 Eylil
1967 tarihli Son Havadis'deki yazisinda soyle demistir: “Ben
Ayetullah Sumer’i edebiyat adamlarimizdan birine benzetiyorum.
Eserlerinde onun lirizmini buluyorum Rahmetli Sami Pasazade Sezai
Beyi hatirliyorum. Bu ¢ok sevdigim asil insanin onda ¢ok benzeyen
sair ruhuyla derin bir sanat hassasiyeti yasiyor. Galiba onun igin
‘Ormanda Baharim seyrederken Sezai Beyin nadir misralarindan
birini: ‘Ah ben sonbahar1 pek severim!’i hatirlarim”.*

Aile arsivinde bulunan ve Tiirk Donanma Cemiyeti tarafindan
gonderilen 17 Aralik 1968 tarihine ait bir tegekkiir yazisindan,
Ayetullah Sumer’in 1968 yilinda diizenledigi sergide Ormanda
Sonbahar isimli tablosunun satildig1 6grenilmektedir.®* S6z
konusu tablo, biiyiik ihtimalle 50. sanat yi1l1 miinasebetiyle
diizenlenen kisisel sergide yer alan ve Orhan Seyfi Orhon'un
ovgiliyle soz ettigi resimdir.

1969’da 53. Glizel Sanatlar Birligi tarafindan Isik Lisesi'nde
diizenlenen sergiye Ayetullah Sumer’in yani sira esi Semi-
ha Sumer, Feyhaman Duran, Nazli Ecevit, Sabiha Bozcal1 ve
Hikmet Onat’la beraber bir¢ok sanatci eserleriyle katilmigtir.

Ayetullah Sumer, esi Semiha Sumerile birlikte a¢tig1 kurslarda,
bircok sanatci yetistirmis ve buradaki sanatgilar1 AS (Ayetullah
Sumer) Grubu olarak adlandirmigtir. Ayrica, bu sanatgilarla
belli araliklarla karma sergiler de diizenlemistir. 1970’te, Mo-
dern Sanat Galerisi'nde on alt1 sanat¢inin eserlerinin teghir
edildigi sergiye Ayetullah Sumer Nerygisler ve Ormanda Sonbahar
Aksami tablolariyla katilmaistir. Sergide, Ayetullah Bey’in yan1i
sira esi Semiha Sumer ve kizi1 Nazan Sumer Akpinarile birlikte,
InciF. Bengiserp, Cenya Bezaz, Ferhunde Boylu, Emel Giiltekin,
Meral Erdem ikizler, Elizabet Jamgocya, Fatig Kartal, Albert
Leventer, Ayten Ozbudun, Tasula Sofraniyadu, Orhan Temi-
zer, Tuba Ulugay ve Mukaddes Yildirim gibi AS Grubu'ndan

sanatcilarin eserleri de yer almigtir.*

1971de Ayetullah Sumer, Tiirk Donanma Cemiyeti yararina
Tegvikiye’deki Isik Lisesinde diizenlenen Tiirk Klasikleri
Resim Sergisinde hem kiirator hem de ressam kimligiyle bu-
lunmustur. Serginin brosiiriinde, Sumer’in Nergisler, Siyahli
Kadinve Antikalarisimli eserlerinin sergide yer aldig1 bilgisine
erisilmigtir. Ayetullah Sumer’in sergideki satiglar hakkinda,
el yazisi ile tuttugu notlardan, Adada Sabah ve Portakallar adl1
resimlerinin de izleyiciye sunuldugu 6grenilmektedir. Su-
mer’in yani sira, Osman Hamdi Bey, Siileyman Seyyit, Halil
Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa, Hoca Ali Riza, Sevket Dag, Sami
Yetik, Nazmi Ziya Giiran, ibrahim Calli, Ruhi Bey, Mehmet
Ali Laga, Avni Lifij, Feyhaman Duran, Namik ismail, Vecihi
Bereketoglu, Mehmet Hiisnii, Hikmet Onat ve Seref Akdik gibi
sanatcilarin da caligmalari s6z konusu sergide yer almaistir.”
Sanatci, ayni yil Beyoglu'ndaki Otantik Sanat Galerisinde bir
sergi daha diizenlemistir. Ancak hem bu sergi hakkinda hem
de 1974 yilinda atolyesinde gerceklestirdigi sergiyle Bursa’daki
Uludag Panorama (Biiyiik) Otel'deki sergisi hakkinda detayl
bir bilgi bulunmamaktadir. Sanatgiyla ilgili cesitli brostir-
lerden ve yayinlardan, yalnizca bu sergilerin diizenlendigi
ogrenilebilmektedir.

88 Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti 1967 Adana Sergisi [Sergi Brosiirii]. (1967); Keskinoz, A. (1967, 17 Kasim). Tiirkiye Ressamlar Cemiyetinin A¢t1g1 Sergi ilgi Gortiyor,

Yeni Adana Gazetesi, S. y., s. 5.
89 Ayetullah Sumer 50. Y1l Sergisi Davetiyesi [Sergi Brosiirii]. (1967).
90 Ayetullah Stimer’in 50. Sanat Yil1 Sergisi (1967). Arkitekt, S. 327, s. 127.

91 Ayetullah Stimer’in Resim Sergisi [Haber]. (1967, 13 Agustos), Yeni Gazete, S. y., s. y. (Sumer Aile Arsivi)

92 Ulunay, R. C. (1967, 18 Agustos). Ayetullah Sumer, Milliyet Gazetesi, S. 7088, s. 2.

93 Ulunay, a.g.y., s. 2.

94 Orhon, O. S. (1967, 4 Eyliil). Bir Bakima Ada Ressamlari, Son Havadis Gazetesi, S.y., s.y.

95 Tiirk Donanma Cemiyeti Tesekkiir Yazisi [Belge]. (1968, 17 Aralik). (Sumer Aile Arsivi)

96 Ayetullah Sumer Sergisi [Sergi Brosiirii]. (1970).; Yasa Yaman, Z (1993). Kayit, Ankara: Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankas1 Yayinlari, s. 75.

97 Tirk Donanma Cemiyeti Yararina Tirk Klasikleri Resim Sergisi [Sergi Brosiirii]. (1971).
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Belge 34. Magka’daki Atolye Sergisinin Brosiirii (Sumer Aile Arsivi)

Sanatgi, ayni yil gerceklesen ikinci sergiyi ise kendi atélye-
sinde diizenlemistir. Magka'daki apartman dairesinde acilan

bu sergide, 1925 yilindan 1974 yilina kadar farkli tarihlerde

yapilmis resimler yer almistir (Belge 34). Brosiir incelendigin-
de sergi i¢in, Thtiyar, Ay1 Bagi, Siyahli Kadin, Zenci Kiz1 gibi sanat
hayatinin 6nemli donemlerine isaret eden resimlerle birlikte,
manzara, portre ve natiirmortlarin dayer aldigi, dikkat ceken

bir eser se¢ciminin yapildig: goriilmektedir (Fotograf 15-16).

Sanat¢inin Cumali Sanat Galerisinde 1976'da diizenlenen ki-
sisel sergisinde ilk donemlerinden® son yaptigi resimlere

kadar, genis bir secki hazirlamistir. Glizin Fuad Okbay, bu

Fotograf 15. Macka’daki Aparman Dairesinde Diizenlenen

Sergiden Bir Goriintii (Sumer Aile Arsivi)

Fotograf 16. Magka’daki Apartman Dairesinde Sergilenen Bazi Eserler

(Sumer Aile Arsivi)

retrospektif sergi hakkinda su degerlendirmeyi yapmaistir:
“Karaktere, anlatima, diizen kurmaya, dengeye ve biitiin kurallara
saygil sanatiyla Sumer’in bir goleniydi bu.”.*® Ahmet Koksal ise
soyle demistir: “Ayetullah Sumer’in objektif bir titizlik, teknik bir
vetkinlikle dogaya ve nesneye bagh resimleri, seyirciyle cok kolay iligki
kurabilecek gelenekgi bir ¢izgiyi siirdiiriiyor. Ama bu ahgilmig yontem
yeni sergisindeki ¢izgi, renk, leke uyumu, planlarin baglantisi, ritm,
denge, biitiinliik gibi resmin degismez dgelerini kendi kapsaminda
koruyan ve gelistiren kararli bir anlayisi da 6ziimlemektedir.”.**°
Her iki yorumda da Sumer’in eserlerindeki oran, renk ve 11k
kullanimindaki dengelerle sanat¢inin akademik ge¢misine
deginilmigtir.

98 Sumer’in ilk donem eserlerini, eserlerin tizerine attig1 imzalara bakarak tespit etmek miimkiindiir. Sanatc, ilk yillarda eserlerini “N. Ayetullah” veya “N.
Ayetoullah” diye imzalamistir. Dolayisiyla izerinde buimzalar olan eserler, sanat¢inin ilk donem eserleri olarak degerlendirilebilir. 1934’teki Soyadi1 Kanunundan
sonra sanat¢i, imzasina Sumer kelimesini de eklemistir. Buna gore 1939 tarihinden onceki biitiin eserlerini, ilk donem eserleri olarak gormek miimkiindir.

99 Okbay, G. F. (1976). Istanbul Sergilerinden, Ankara Sanat, S. 120, s. 22.
100 Koksal, A. (1976). Sergiler, Milliyet Sanat, S. 171, s. 26.
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Belge 35. Resimde 60 Y1l Sergisi Davetiyesi (Sumer Aile Arsivi)

1977'de sanatg¢inin agtig1 ti¢ sergi ile karsilasiriz. Bunlardan ilki,
Galeri Baraz'da1-7 Agustos giinleri arasinda gerceklesmistir.'

Ikincisi 13-25 Eyliil tarihleri arasinda Beyoglu'ndaki Yiirekli

Han'in ikinci katinda diizenlenen Resimde 60 Y1l Sergisidir
(Belge 35 - Resim 11-12)."> Serginin brosiiriinden burada, 19’u

portre, 17’si natiirmort ve 29’u manzara resmi olmak tizere 65

eserinin sergilendigi anlagilmaktadir (Belge 36)."* Ayetullah

Sumer’in sanattaki 60. yilina dair aldig1 notlar, duygularini

ogrenebilmemiz agisindan ¢ok kiymetlidir. Sanat¢i notlarinda

soyle yazmistir: “Resimde 60y1l ¢alis. Suii¢ agaci bir araya getirmek

imig amag. Tanri'm meger bu is ne zormus.”. Bu ifadeler, Sumer’in

sanat hayatinda karsilagtig1 zorluklarin ve bu siirecte yasa-
dig1 olaylarin en veciz ifadesidir. Kaya Ozsezgin, Sumer’in

vefatinin ardindan yazdig1 yazida, 60 Yil Sergisi ve sanatg1

hakkinda soyle soylemistir: “Sanat yasaminin bagindan éliimiine

kadar, i¢tenlikle inandigi, baglandigi sanat ilkelerinin adami olarak

kald: Sumer.”***

101 Ayetullah Sumer Sergisi [Sergi Brosiirii]. (1977).

Belge 36. Resimde 60 Y1l Sergisi Brosiirii (Sumer Aile Arsivi)

Ayetullah Sumer, 1978 yilinda {i¢ sergi ile karsimiza cikar.
Bunlardan ikisi, Hobi Sanat Galerisi'nde diizenlenmistir. Gale-
ride, 3 Mart’ta sanat¢inin kisisel sergisi, 22 Nisan'da Sumer’in
ogrencilerinden olusan AS Grubu'nun 12. y1l sergisi agilmistur.
Uclincii sergi ise Oya Sanat Galerisi’'ndeki, Baba-Kiz Sergisi'dir.
Burada, sanatc1, kizi1 Nazan Sumer Akpinarile birlikte ortak bir
sergi dlizenlemistir.'® Kiziyla birlikte actig1 bu sergi, sanatgi-
nin hayatindaki son sergisidir. Ayetullah Sumer, adeta kizina
el verircesine gerceklestirdigi bu sergiden sonra, 1979 yilinda
kalp yetmezligi sebebiyle hayatini kaybetmistir. Bu tarihten
sonraki sergiler, cogunlukla kiz1 Nazan Sumer Akpinar’in
girisimleriyle diizenlenmistir.

Bu boliimii, sanat¢inin yakin arkadasi, Tilirk resim sanatinin
ustalarindan Mahmut Ctida’nin s6zleriyle bitirelim: “Plastik
degerlerizedelemeden, belirli duygu ve diisiinceleri, halkin anlayacag
bigimde sunmak da bir agiklama sayilirsa eger, Ayetullah Sumer ¢ok
basarili bir sanatgidir.”.*° Ctida, Sumer’in sergilerinin hem basin
hem de halk tarafindan gordiigii ragbetin sebebini halka doniik
bir tutumla eserler iiretmesinde bulur.

102 Profesor Ayetullah Sumer Resimde 60 Yil Sergisini Sunar [Sergi Davetiyesi]. (1977).

103 Prof. Ayetullah Sumer Resimde 60 Y1l Sergisi [Sergi Brostirii). (1977).

104 Ozsezgin, K. (1979). Ayetullah Stimer, 60 Yil1 Agkin Sanat Yagaminda Klasik-Gerc¢ekgiligiyle Resmin “Doga Bilgini” Oldu, Milliyet Sanat, S. 315, s. 18-20.

105 Prof. Ayetullah Sumer Resim Sergisi Davetiyesi [Sergi Davetiyesi]. (1978).; Prof. Ressam Ayetullah Sumer ve AS Grubu Sergisi Davetiyesi [Sergi Davetiyesi]. (1978).

106 Cida, M. (1976). Profesor Ayetullah Sumer, Arkitekt, S. 364, s. 172.



Fotograf 18. Resimde 60 Y1l Sergisinden (Sumer Aile Arsivi)

N
|

4IWNS HYTINLIAY



N
]

AYETULLAH SUMER

Fotograf 19. Ayetullah Sumer, 60 Y1l Sergisinde Yedigéller Resmi Oniinde (Sumer Aile Arsivi)

Resim 11. Yedigoller, tuval izerine yagli boya, 60x107 cm. Kaynak: Sergi Brosiiri
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Resim 12. Kirmizi Sarmasth Giiller, tuval tizerine yagli boya, 70x50 cm. Kaynak: Sergi Brostiri
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SANATCININ TESPIiT EDIiLEBILEN SERGILERi

1928 Tiirk Ocagi Sergisi fzmir
1930 Galerie Jouvene Marsilya
1931 Galerie Jouvene Marsilya

Galerie P. Hénaut Paris
1932

Atolye Sergisi Paris
1934 Galatarasay Sergisi istanbul
1940  Beyoglu'ndaki Atolye Sergisi istanbul
1943 Sigli’'deki Atélye Sergisi istanbul
1949 Sisli Halkevi Sergisi Istanbul
1961 Sisli'deki Atolye Sergisi istanbul
1966 Isik Lisesi Sergisi istanbul
1967 50. Y1l Sergisi, Biiyiikada Yat Kuliibii Istanbul
1971 Otantik Sanat Galerisi Sergisi Istanbul

Bursa Panorama (Biiyiik Otel) Sergisi Bursa
197 Macka'daki Atolye Sergisi istanbul
1976 Cumali Sanat Galerisi Istanbul

Galeri Baraz Sergisi istanbul
1977

60. Y1l Sergisi, Yiirekli Han istanbul
1978 Hobi Sanat Galerisi Sergisi istanbul

Karma Sergiler

1929 Salon De L'union Des Artistes De Provence Marsilya Opera Binasi
1932 Versailles Salon Sergisi Versailles
1933 Stiimerbank Yerli Mallar Sergisi
Giizel Sanatlar Birligi Ankara Resim Sergisi Ankara Sergievi
1998 Glizel Sanatlar Birligi Galatasaray Sergisi Galatasaray Lisesi
Glizel Sanatlar Birligi 13. Ankara Resim Sergisi Ankara Sergievi
1936 Gilizel Sanatlar Birligi 20. Galatasaray Resim Sergisi Galatasaray Lisesi
1937 I. Birlesik Resim Sergisi Ankara Halkevi
1938 II. Birlesik Resim Sergisi Ankara Halkevi
I1. Yurt Gezisi Sergisi Ankara Sergievi
1939 Glizel Sanatlar Birligi 16. Ankara Resim Sergisi Ankara Sergievi

Gilizel Sanatlar Birligi 23. Galatasaray Resim Sergisi

Galatasaray Lisesi




Karma Sergiler

Gilizel Sanatlar Birligi 17. Ankara Resim Sergisi

Ankara Sergievi

1940 Glizel Sanatlar Birligi 24. Galatasaray Resim Sergisi Galatasaray Lisesi
Glizel Sanatlar Birligi 25. Galatasaray Resim Sergisi Galatasaray Lisesi
194 III. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Ankara Sergievi
Giizel Sanatlar Birligi 19. Ankara Resim Sergisi Ankara Sergievi
1942 Gilizel Sanatlar Birligi 26. Galatasaray Resim Sergisi Galatasaray Lisesi
Giizel Sanatlar Birligi 20. Ankara Resim Sergisi Ankara Sergievi
1948 Glizel Sanatlar Birligi 27. Galatasaray Resim Sergisi Galatasaray Lisesi
Glizel Sanatlar Birligi 28. Galatasaray Resim Sergisi Galatasaray Lisesi
1944 Gilizel Sanatlar Birligi 21. Ankara Resim Sergisi Ankara Sergievi
Giizel Sanatlar Birligi 22. Ankara Resim Sergisi Ankara Sergievi
1948 7. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Ankara Sergievi
Gilizel Sanatlar Birligi 30. Galatasaray Resim Sergisi Galatasaray Lisesi
1946 Giizel Sanatlar Birligi 23. Ankara Resim Sergisi Ankara Halkevi
Adal1 Ressamlar Sergisi istanbul
Glizel Sanatlar Birligi 24. Ankara Resim Sergisi Ankara Halkevi
1904 8. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Ankara Sergievi
Glizel Sanatlar Birligi 25. Ankara Resim Sergisi Ankara Halkevi
1948 9. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Ankara Sergievi
Uluslararasi Hollanda Sergisi Amsterdam
Glizel Sanatlar Birligi 33. Galatasaray Resim Sergisi Galatasaray Lisesi
Giizel Sanatlar Birligi 26. Ankara Sergisi Ankara Sergievi
1949 istanbul Sergisi istanbul Sergi Saray1
10. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Ankara Halkevi
11. Devlet Resim ve Heykel Sergisi Ankara Sergievi
1950 Glizel Sanatlar Birligi 27. Ankara Sergisi Ankara Dil, Tarih ve Cografya Fakiiltesi
1967 Tiirkiye Ressamlar Cemiyeti Adana Sergisi Adana
1968 Tiirk Donanma Cemiyeti Sergisi istanbul
1969 Glizel Sanatlar Birligi 53. Resim Sergisi Isik Lisesi
1970 AS Grubu Sergisi Modern Sanat Galerisi
1971 Tiirk Klasikleri Resim Sergisi istanbul
AS Grubu Sergisi Hobi Sanat Galerisi
1978

Baba-Kiz Sergisi

Hobi Sanat Galerisi
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DESENLER

yetullah Sumer’in resim sanatindaki ilk donemlerini
ve calisma bicimini anlayabilmek acisindan, desenler
oldukc¢a onemlidir. Aile arsivinde bulunan desen def-
terindeki eserlerde, 1927 ve 1928 yillar1 yazilidir. Bu yillar, sa-
nat¢inin Marsilya’daki son donemlerini, izmir’e doniigtinii ve
Paris’e egitim icin gittigi zaman dilimini kapsamaktadir. Daha
once de ifade edildigi lizere Sumer, Marsilya Giizel Sanatlar
Akademisi hocalarindan Theophile Berengier’in atolyesinde
desen konusunda ciddi bir egitim almigtir. Berengier’in desen

konusundaki titiz tutumu Sumer’in ¢izimlerine de yansimastir.

Defterdeki desen ornekleri, kendi icerisinde gruplara ayrila-
bilir. Ornekler, portreler, niiler, anatomiden kesitler ve bazi

onemli eserlerin kopyalarindan olusur.

Sumer’in, portre desenlerinde, genellikle aile tiyelerini ca-
listig1 gortilmektedir. Defterde, annesinin, babasinin ve kiz
kardesinin portreleri yer almaktadir. Bunlarin yani sira oto-
portresive Fransa’dakiarkadas ¢evresinin portreleri tizerinde
de calismigtir (Resim 13-21).

Desen defterindeki titiz portre calismalar1 siradan karala-
malardan ziyade, kendi baglarina eser olarak goriilebilecek
niteliktedirler. Bu desenlerin sanat¢inin iirettigi diger eser-
lerle de iislup agisindan, organik bir bag: vardir. Ayetullah
Sumer’in resimlerinde, abartidan ziyade sadelik ve gercekgilik
on plandadir. Defterde bulunan desenlerde de ayni1 6zellikler,
acik bir sekilde goriilebilir.

107 Ayetullah Sumer’in Notlar: [Belge]. (t.y.).

Sanat¢inin defterinde bulunan ikinci desen grubu, niilerdir.
Sumer’in nii desenlerinde, kadin ve erkek bedenini farkli du-
ruslarla etiit ettigi goriilmektedir (Resim 22-24). Bu desenler-
den, anatomiyi ¢izme konusunda, Sumer’in ilk donemlerinde
bile olduke¢a bagarili oldugu anlagilmaktadir. Bu bagari, ileriki
donemlerde kendisini tablolarda da gostermistir.

Anatomi desenlerindeki basarisinin ardinda, siiphesiz ki her
bir uzvu tekrar tekrar ¢alismasi yatmaktadir. Desen defte-
rinde, el, ayak, kol, g6gtis, burun ve goz gibi her bir uzuv ayr1
ayricalisilmistir ve en ¢ok el desenleri yaptigi goriilmektedir.
(Resim 25-29). Sanatcinin kendi el yazisi biraktig1 notta su
ifadeye rastlanmaktadir: “Hocamin (Berengier) ifadesine gére (o
zamanlar igin) portre yapmadan evvel goz, kulak, agiz ve burun yap-
masiniiyi bilmek lazimdi. Ben de bunuyaptim. Klasik resim sanatinin
temellerinde cok derinlere indim. Neticede bu etiitleri yapabildim.”.
S6z konusu not Sumer'in ilk yillardan itibaren iyi bir portre

ressami olmaya calistigini ortaya koymaktadir.'”

Defterdeki son desen grubu ise iinlii ressamlarin bazi eserle-
rinin kopyalaridir. Resim egitiminde, klasik eserleri kopyala-
mak cok 6nemlidir. Sanat¢inin da defterine Leonardo da Vinci

ve Rafaello’'nun eserlerini kopyaladigi goriilmektedir (Resim

30-31). Dolayisiyla bu desen defteri, Sumer’in egitim siirecine

de 1s1k tutmaktadir.
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Resim 13. Mehmet Es‘ad Bey’in Portresi (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)



Resim 14. Siniye Hanim’in Portresi (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 15. Seniha Hanim’in Portresi (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)



Resim 16. Portre (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 17. Portre (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)



Resim 18. Portre (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 19. Portre (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)



Resim 20. Portre (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 21. Otoportre (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)



Resim 22. Nii (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 23. Nii (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)



Resim 24. Nii (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 25. Viicut (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)



Resim 26. El ve Ayak (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 27. El (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)



Resim 28. El (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 29. El (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)



Resim 30. Sumer’in Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa Tablosunu Kopyaladig1 Desen Calismasi (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 31. Sumer'in Raffaello Sanzio'dan Kopyaladig1 Desen Calismasi (Desen Defteri, Sumer Aile Koleksiyonu)
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PORTRELER

endisini bir portre ressami olarak goren Ayetullah

Sumer’in sanat hayatinda portre ¢calismalari, oldukea

onemli bir yere sahiptir. Daha resim egitimialmadan
portre yapmaya baglamistir. Cocukken asik oldugu komsu
kizinin portresini yapmis, bu hatirasini 6mrii boyunca sik
sik anlatmagtir.

On yedi yasindayken izmir'de atélye olarak kullandigi evin
bir odasinda gekilen fotografta (Fotograf 20), portre calis-
malar: dikkati cekmektedir. Gen¢ sanat¢inin, izmir’in isgali
sirasinda eline gecen bir kartpostaldan, Gazi Mustafa Ke-
mal’in de bir portresini yaptig1 bilinmektedir. Anlagilan o ki
portreler, Sumer’in resim hayatinin temel taglarindan birini
olusturmaktadar.

Fotograf 20. izmir’deki Atolyesi (1922 [?], Sumer Aile Arsivi)

-
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Resim 32. Ayetullah Sumer’in Palet Uzerine Yaptig1 Otoportreleri (Sumer Aile Koleksiyonu)

Fotograf 21. Ayetullah Sumer (1925-1927 yillar1

arasindan, Sumer Aile Arsivi)

1925 yilinda, Fransa'daki Marsilya Giizel Sanatlar Akademisi'nde Theophile Be-
rengier’in atolyesine girmesi, sanat¢inin portre ¢aligsmalarina ayri bir boyut
kazandirmistir. Hocasi desenlere onem veren ve portre konusunda uzman bir
kisidir.

Ayetullah Sumer’in desen defteri incelendiginde, portrelere diigiilen tarihler,
1927-1928 yillarina tekabiil etmektedir. S6z konusu dénemler, sanat¢inin Mar-

silya’da gecirdigi son y1l1 ve izmir’e geri dondiigii yili kapsamaktadir. Bu durum,
sanatc¢inin Marsilya’'da portre iizerinde yogunlastigini gostermektedir.

Aile koleksiyonunda bulunan sanat¢inin paletinin tizerinde, iki ayr1 otoportre
calismasi yer almaktadir (Resim 32). Bu otoportreler, sanat¢inin ilk donem portre
caligmalarini gosteren ilgi ¢ekici 6rneklerdir. Calismalardan biri 1924, digeri ise
1927 tarihlidir. Buna gore ilk otoportre, izmir'de daha akademide egitim almadig:
donemlerin, ikincisi ise Marsilya'da sanat egitimi aldig1 yillarin {irtintidiir.

Ayni palet iizerindeki bu iki ayr1 otoportre, sanat¢inin resimdeki gelisimine de
151k tutmaktadir. 1924 tarihli ilk 6rnekte, burun, kulak, fircay1 agizda tutma
gibi detaylardaki bazi sinirliliklardan s6z etmek miimkiindiir. Kullanilan koyu
renk tonlariyla kusurlar ortiilmeye caligilmistir. 1927 tarihli ikinci otoportrede
ise sanatc¢inin Fransa'da aldig: akademik egitimin izleri acik¢a goriillmektedir.
Fotografindan (Fotograf 21) yararlanarak yaptig1 bu otoportrede yiiziin anatomik

oranlarinin resmedilmesi daha basarilidir.

Ressamin 1970’lerdeki otoportresi ise hem yillarin hem de sanattaki gelisiminin
izlerini takip edebildigimiz 6zel bir 6rnektir (Resim 33).
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Resim 33. Otoportre (1970’ler, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 34. Kiirt Koylisii Portresinin Resim 35. Yesilli Kadin

Gazetede Yayimlanan Bir Kopyas1 (Sumer Ailesi Fotograf Arsivi)

(Sumer Aile Arsivi)

1928 y1ilinda resim egitimi icin Paris’e gonderilen Ayetullah
Sumer, Giizel Sanatlar Akademisi’nin giris sinavinda Ay: Basgt
deseni yapmuis, akademiye girisi de yine bir portreyle olmustur
(Bk. Resim 1). Paris doneminde iirettigi ve sergilendigi bircok
portre hem donemin gazetelerinden hem de sergi brosiirlerin-
den tespit edilmektedir. 1930’da Galerie Jouvéne’de diizenlenen
sergisinde Matmazel R. G., Kiirt Koylisii, Kiigiik Carmen, Yelpazeli
Kadin gibi eserlerinin sergilendigi, La Vie Marseillaise ve La Vie
Marseillaise Hebdomadaire gazetelerinden 6grenilmektedir.'*®
Kiirt Koyhisii portresinin kopyasi, gazetelere basilmakla bir-
likte ailenin fotograf arsivinde de yer almaktadir (Resim 34).
Siyah-beyaz fotografa bakarak resimdeki renkler hakkinda
bir sey soylemek miimkiin olmasa da fir¢a vuruslar: dikkate
alindiginda sanat¢inin bu eserinde izlenimcilikten etkilendigi
goriilebilmektedir. Kiirt Koylisii, Ayetullah Sumer’in egitim
stiresi boyunca, farkli sanat akimlarini deneyimlemeye ca-

list1gin1 gostermektedir.

Yukarida bahsedilen Matmazel R. G. Portresi ayn1 zamanda
Yesilli Kadinismiyle de bilinmektedir. Ressam, Paris doneminde
Siyahl Kadin, Kirmizih Kadin ve Yesilli Kadin isimlerinde dort
farkli portre yapmastir. ilk Yesilli Kadin portresinin bugiin

Resim 36. Yesilli Kadin Resim 37. Kirmizih Kadin

(Sumer Ailesi Fotograf Arsivi) (Sumer Ailesi Fotograf Arsivi)

hangi koleksiyonda oldugu bilinmemektedir (Resim 35). ikinci
Yesilli Kadin ise hasar gormiis ve giintimiize fiziksel olarak
ulagamamuistir (Resim 36). Yine Kirmizili Kadin tablosunun
da bugiin hangi koleksiyonda yer aldig1 bilinmemektedir
(Resim 37). Bu resimler, ancak aile argivindeki fotograflar ve
donemin gazeteleri sayesinde incelenebilmektedir. U¢ resimde
de gercekci bir anlatim s6z konusudur. Eserlerin isimleri ise
modellerin kiyafetlerinden gelmektedir.

Siyahli Kadin isimli portreyse digerlerinden daha 6nemlidir
(Resim 2). Aile koleksiyonundaki bu tablo, 1932'de Versailles
Salon Sergisi'ne kabul edilmis ve burada giimiis madalya ka-
zanmigtir. Siyahli Kadinadli portrede de sanatcinin gercekei bir
tutumunun oldugu goriilmektedir. Tablodaki gercekei anlatim
sebebiyle bazi degerlendirmelerde Siyahli Kadin icin “fotograf
agrandisman” nitelemesi yapilmigtir.'”® Eserdeki realist tutumu
sebebiyle sanatcinin bir fotograf iizerinden bu tabloyu ¢alis-
t181 diistintilse de portreyi fotograftan caligmadigini, tabiata
sadik kalarak yaptigini belirtmistir.”* Siyahli Kadin etrafindaki
tartigmalar, ressamin portrelerinin gercekei anlayisin iirtini
oldugunu acikca gostermektedir. Bu anlayis, sanat¢inin diger
portre calismalarinda da izlenmektedir.

108 Blangc, E. (1930). Notes d’Art Exposition Nuzhet Ayetoullah Chez Jouvene, La Vie Marseillaise Hebdomadaire, s.y.; Geraud, P. (1930). Nuzhet Ayetoullah, Peintre

Turc, La Vie Marseillaise, S.y., s. 9.
109 Sergide Bir Resim [Haber]. (1933, 14 May1s), Milliyet Gazetesi, S. 2605, s. 8.
110 a.g.y. (1933, 14 Mayis). Milliyet Gazetesi.
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Fotograf 22. Sumer’in Paris’teki Atolyesinde Cekilmis Bir Fotografi
(1928-1932 arasi, Sumer Aile Arsivi)

Sumer’in Fransa’daki at6lyesinde c¢ekilmis bir fotografta,
duvarda bir¢ok kadin portresinin oldugu goriilmektedir (Fo-
tograf 22). Fotografta goriilen portrelerin modeli de, yukarida
bahsedilen calismalarin modeli de sanat¢inin Renee isimli
sevgilisidir. Ayrica, ayni kadinin bir bagka portresi de aile
koleksiyonunda bulunmaktadir (Resim 38). Buresim de diger
orneklerdeki gibi gercekeibir anlayisla meydana getirilmistir.

Resim 39. Kiz1t Nazan'in Portresi, 1(Sumer Aile Koleksiyonu)

Ayetullah Sumer, resim hayati boyunca, bir¢ok kisinin portre-

sini yapmigtir. Bugiin Sumer’in hem resmi kurumlarda hem
de 0zel koleksiyonlarda portre tiiriinden eserleri bulunmak-
tadir. Sanat¢i, annesi Saniye Sumer, esi Semiha Sumer, kizi
Nazan Sumer Akpinar ve torunu Altan Akpinar’in birden ¢ok
portresini yapmugtir. Ozellikle kizinin kii¢iikliikten itibaren,
farkli yaslarina ait portreleri bulunmaktadir (Resim 39-46).
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Resim 40. Kizi Nazan'in Portresi, 2 (Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 41. Kizi Nazanin Portresi, 3 (Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 42. Semiha Sumer Portresi, 1(Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 43. Semiha Sumer Portresi, 2 (Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 44. Semiha Sumer Portresi, 3 (Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 46. Saniye Sumer Portresi, 2 (Sumer Aile Koleksiyonu)




Resim 47. Tugrakes Ismail Hakki Altunbezer Portresi (Ozel Koleksiyon, Kaynak: Sumer Aile Arsivi)

Cesitli koleksiyonlar incelendiginde tarihi kisilere ve sanat-
¢cinin cevresindeki fikir ve sanat insanlarina ait Ayetullah
Sumer imzali bir¢ok portreye rastlanmaktadir. Sanat¢i, Mimar
Sinan', Cengeloglu Tahir Paga, Sokullu Mehmed Pasa, Mithat
Pasa, Amiral Necdet Uran, Amiral Fahri Korutiirk, Yap: Kredi
Bankasinin kurucusu Kazim Tagkent, tugrakes ismail Hakk1
Altunbezer, hattat Necmettin Okyay, gazeteci Burhan Felek,

111 Mimar Koca Sinan [Dergi Kapagi] (1962, 15 Nisan). Sanat Diinyast, S. 148, s. 1.

TRT spikeri Basak Dogru, Bilal Aziz Yanikoglu bunlardan bazi-
laridir. Sumer’in devlet adamlari, askerler ve sanat¢ilarin yani
sira Istanbul’'un taninmig ailelerinden de portre siparigleri
aldigi bilinmektedir."* Burada dikkati ceken husus, ressamin
hem kamu kurumlarinin hem de kisilerin taleplerine gore
eserler liretmesidir. Bu durum, Sumer’in sanat diinyasinda
portreleriyle 6ne ¢iktigini gostermektedir (Resim 47-53).

112 Deniz Miizesine Konulan Amiral Portreleri (1967). Sanat Diinyast, S. 234, s. 3.; Kinaytiirk, H. (1977, 17 Eyliil). Ayetullah Hoca Unliiler Galerisi Hazirlad1, Hiirriyet
Gazetesi, s. 17.; Prof. Ayetullah Sumer Resimde 60 Yil Sergisi [Sergi Brosiirii]. (1977).; Tiirk Resim Sanatinin En Biiyiik Ustalarindan Ressam Ayetullah Sumer

(1986). Antika, S. 12, s. 23-29.
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Resim 48. Hattat Necmettin Okyay, tuval tizerine yagliboya (is Bankasi Koleksiyonu)
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Resim 50. Bilal Aziz Yanikoglu Portresi, kagit tizerine yagli boya, 54,5x45,5 cm. (istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)
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Resim 51. Kazim Taskent Portresi, duralit iizerine yagliboya, 78x50 cm. (Yap1 Kredi Bankasi Koleksiyonu)
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Resim 53. Kadin Portresi (Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 54. Atatiirk Portresi, tuval tizerine
yagliboya (is Bankasi Koleksiyonu)
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Belge 37. Sumer’in Atatiirk Portreleri

Hakkinda Diinya Gazetesinde Cikan Haber

Ayetullah Sumer’in portrelerinde Mustafa Kemal Atatiirk ve
Ismet in6nii one ¢ikmaktadir. Sanat¢i, Atatiirk’iin ilk port-
resini izmir’in iggali désneminde yapmisgtir. 10 Eyliil 1922'de
kurtarici olarak izmir’e giren Mustafa Kemal Paga halk tara-
findan coskuyla karsilanir. izmir'deki bu giinii Karsiyakali
fotografe1 Faruk Cullu fotograflarken Ayetullah Sumer ken-
disine yardimci olmustur. O giin, Gazi'yi olduk¢a yakindan
goren sanatci, isgal glinlerinde baslayip bitiremedigi portreyi
bu sayede tamamlamigtir. Sumer’in yaptig1 bu portreye ait
herhangi bir gorsel kaynak, ne yazik ki bulunmamaktadair.
Sumer anilarinda, tabloyu Atatiirk’e iletmesi i¢in subay Hadi
Bey’e verdigini sdylemisse de giiniimiizde hangi koleksiyonda
oldugu bilinmemektedir. Buresmin -bugiin elimizde kopyasi
veya orijinali olmasa da- Tiirk resim tarihi agisindan ¢ok biiyiik
onemi vardir. Baziaragtirmacilar, Tiirk ressamlar tarafindan
yapilanilk Atatiirk portresinin Ayetullah Sumer’e ait oldugunu

soylemektedir."*®

1922 yilinda Ayetullah Sumer, ikinci Atatiirk portresini yap-
muigtir. Sanatgi, bu tabloda Biiyiik Taarruz emrinin verildigi
aniiglemigtir. Bugiin, is Bankasi Koleksiyonu'nda, 1978 tarihli
bir Atatiirk portresi bulunmaktadir (Resim 54). Sumer’e ait

portre, 1922 yilinda yaptig1 portrenin yeniden yapilmig halidir.

Belge 38. Sumer’in Atatiirk Portreleri Hakkinda

Hiirriyet Gazetesinde Cikan Haber

Resim 55. Cumhuriyet’in 50. Yilina Ozel Atatiirk Portresi,
Baski, 34x50 cm. (Sumer Aile Koleksiyonu)

Resmin sol alt kosesinde, 26.8.1922 tarihi okunmaktadir. Ya-
zilan tarih, Biliyiik Taarruz’'un ilk giiniidiir. Burada dikkat
cekilmesi gereken iki 6nemli husus vardir. Birincisi sanat¢inin
1920’lerde, daha sanat egitimi almadigi glinlerde, Atatiirk’iin
portresini yapmis olmasi, ikincisi ise begendigi eserlerini,
farkl: tarihlerde tekrar tuvale aktarmasidir.

Aile arsivindeki belgelerden, bir¢ok kurumun ona Atatiirk
portresi siparisi verdigi tespit edilmektedir. Bu durumu, Aye-
tullah Sumer imzal1 Atatiirk portrelerinin koleksiyonlardaki
coklugu da teyit etmektedir.

Ayetullah Sumer, 200’iin tizerindeki portresiyle Tiirkiye'de en
fazla Atatiirk portresi yapan sanat¢idir. 1933’te tamamladigi
bir Atatiirk portresini (Resim 55), Cumhuriyet’in 50. y1l1 i¢in
ozel olarak tekrar yapmis ve bunun baskilarini gesitli kamu
kurumlarina hediye etmigtir. Portrenin 800 adet baskisinin
okullara dagitilmasi i¢cin dénemin istanbul valisi Namik Ke-
mal Sentiirk’e takdim etmistir (Belge 37-38)."**

Sanat¢inin farkli tarihlerde bir¢ok Atatiirk portresi yapmasive
cesitli kurumlarda, birbirinin aynisi denilebilecek 6rneklerin
olmasi, kendi yarattigi kaliplardan faydalandigini gostermek-
tedir (Resim 55-60). Aile arsivindeki desenler de bu durumu

teyit etmektedir.

113 Elibal, G. (1973). Atatiirk ve Resim-Heykel, istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari.

114 Onrer, K. (1973, 16 Agustos). 50. Y1l i¢in, Diinya Gazetesi, S.y., s.y.; Atatiirk’iin 800 Adet Portresini Milli Egitime Bagiglad: [Haber]. (1973, 16 Agustos), Hiirriyet
Gazetesi, S.y., s.y.; Milli Egitim Mudirligt (1973, 24 Agustos). Atatiirk Portresi Hakkinda. [Belge].; Demirkol, A. (1973). Ayetullah Sumer, isteyen Her ilkokula
Atatiirk Portresi Hediye Ediyor, Milliyet Sanat, S. 42, s. 2.; Son Yapit1i: Zor Glinlerin Atatiirkii [Haber]. (1978, 19 Mart), Son Yapiti: Zor Giinlerin Atatiirkii, Milliyet

Gazetesi, S. 10910, s. 19.

©
N

4IWNS HYTINLIAY



Resim 56. Atatiirk Portresi, duralit tizerine yagliboya, 60x50 cm. Resim 57. Atatiirk Portresi, 40x50 cm.
(1955, Yap1 Kredi Bankasi Koleksiyonu) (1956, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

AYETULLAH SUMER

Resim 58. Atatiirk Portresi, tuval tizerine yagliboya, 65x50 cm. Resim 59. Atatiirk Portresi, duralit tizerine yagliboya, 48x63 cm.

(1960, Ziraat Bankasi Koleksiyonu) (1962, Yap1 Kredi Bankas1 Koleksiyonu)




Resim 60. Atatiirk Portresi Kalibi (Sumer Aile Koleksiyonu)
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Fotograf 23. ismet inonii, Feyhaman Duran ve Ayetullah Sumer Birlikte (Sumer Aile Arsivi).

Ayetullah Sumer’in portre caligmalarinda ismet in6nii'niin de
ayr1biryeri vardir. Cumhuriyet Halk Partisi, 1939’da inonii’'niin
portresinin yapilmasini ister ve bunun i¢in ibrahim Calli ve
Feyhaman Duran gorevlendirilir. Ayetullah Sumer ise daha
once Ankara Kalesi Oniindeki Kartal (Resim 6) tablosunu begenip
satin alan ve Pembe Kogk’iin girigine asan Ismet Inénii'niin
ozel davetiyle Ankara’ya gelir. Béylece inonii'niin portresini
yapan {i¢ sanat¢idan biri olur. Inénii’niin belli araliklarla sa-
natcilara poz verdigi portrenin yapilma siiresi, baslangicta
10 giin olarak planlanmais fakat 2,5 ayda tamamlanabilmistir
(Fotograf 23)."*

Ayetullah Sumer’in yapimina katildig1 bu in6nii portresi,
kariyerinde 6nemli bir yere sahiptir. inonii’'niin bu portre

calismasina katki vermesi i¢cin onu da davet etmesi, Sumer’in

sanat diinyasinda yiikselmesinin yolunu agmistir (Fotograf
24).1930’'lu yillari¢in donemin cumhurbagkaninin portresini

yapmak ve bunun da kurumlar tarafindan desteklenmesi, sa-
natcilaricin biiytik bir prestijdir. Ayetullah Sumer’in bu portre

calismasina katilmasi, devlet kurumlarindan ve bankalardan

daha cok siparis almasinin 6niinii agmaistir.

Sanat¢1, daha sonraki stirecte de Inonii’niin ¢esitli portrelerini
yapmis ve sergilerinde izleyiciye sunmustur (Resim 61-62).
16. Giizel Sanatlar Birligi Sergisi ve 23. Galatasaray Sergisi'nde,

Sumer’in inonii portreleri seref koselerinde sergilenmistir."*®

Portreler, Ayetullah Sumer i¢in 6nemli bir alandir. Kendisini
bir “portre ressami” olarak goren Sumer, iyi bir portre ressami
olmak i¢in, iyi bir manzara ve natiirmort ressami da olmak
gerektigini distinmiistiir.

115 Tufan, A. (1940, 11 Haziran), Milli Sefin Huzurunda iki Buguk Ay, Yedigiin, C. 15, S. 379, s. 6-7.

116 Trois portraits du Chef de I’Etat par des peintres turcs:... [Haber]. (1939, 15 Nisan), Beyoglu [Fransizca giinliik gazete], S. 4695, s. 1; Primi, G. (1939, 27 Temmuz).
Le Vernissage de la 23iéme Exposition de I'Union des Beaux-Arts, Beyoglu Gazetesi, S. 1798, s. 2.; Giizel Sanatlar Resim Sergisi A¢ild1 [Haber]. (1939, 27 Temmuz),
Aksam Gazetesi, S. 7458, s. 9.; 23lincili Resim Sergisi A¢ild1 [Haber]. (1939, 27 Temmuz), Cumhuriyet Gazetesi, S. 5462, s. 2.; 21nci Resim Sergisi A¢ildi [Haber]. (1939,
27 Temmuz), Son Posta Gazetesi, S. 3230, s. 4.; Hir¢in, F. (1940, 16 May1s). Ayetullah Stimerin Resim Sergisi. Cumhuriyet Gazetesi, S. 5751, s. 4.



Fotograf 24. Sumer ve inénii Portreleri
(Sumer Aile Arsivi)
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Resim 61. Inonii Portresi, (1939, Sumer Aile Koleksiyonu)



%
3
-
c
>
=
>
ot
»
c
2
3
P

Resim 62. Inonii Portresi, tuval iizerine yagliboya, (1939,is Bankas1 Koleksiyonu)







NATURMORTLAR

yetullah Sumer’in eserleri arasinda natiirmortlar

onemli bir yer tutar. ilk donemlerinden itibaren na-

tirmortlar trettigi, hem gilintimiize ulagsan resim-
lerinden hem de yazil1 belgelerden takip edilebilmektedir.
Sumer’in natiirmort caligmalari, vazo icerisinde ciceklerden,
farkli meyve diizenlemelerinden ve objelerden kompoze edil-
mis resimlerden olugsmaktadir.

Incelenen eserler arasinda, giintimiizde Erimtan Koleksi-
yonu'nda yer alan, 1926 yilina ait Altin Tas isimli resim, sa-
natcinin Marsilya Giizel Sanatlar Akademisi'nde bulundugu
doneme aittir. Resmin sag alt kosesindeki “N. Ayetoullah”
imzasini sanat¢i Fransa yillarinda kullanmagtir. Altin Tas
isimli resimde de giiclii bir desen anlayisindan s6z etmek
miimkiindiir. Kumaslardaki yogun renk kullanimi ve tastaki
parlaklik, sanat¢inin ilk donem resimlerinin detaylarini ele
vermesi agisindan oldukca onemlidir. (Resim 63)

Objelerin 6n planda oldugu natiirmort tiiriinden iki farkli eseri
ise bugiin Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'nda
bulunmaktadir. ilk eser, Natiirmort: Kitaplarisimli ¢caligmadir
(Resim 64). Tabloda, renkli bir halinin iizerinde, farkli yerlerde
duran cesitli kitaplar, eriyen bir mum ve i¢inde sayfalarin
oldugu tozlu, kii¢iik bir sandik goériilmektedir. Renkler, ol-
dukca canlidir. Bakir Kaplar isimli diger eserde ise parlak bir
kumas iizerinde duran farkli formlardaki maden objeler tasvir
edilmistir. Objelerdeki yansima, 1s1k ve golge etkisi, oldukca
basarili bir bicimde tuvale aktarilmistir (Resim 65).

Tarihsiz olan buiki tabloda da “N. Ayetullah Sumer”imzasi okun-
maktadir. Bu imza eserlerin tarihlendirilmesine yardimci
olabilir. Sanat¢inin 1939 yilindaki bazi eserlerinde, imza ola-
rak sadece “Ayetullah Sumer” ibaresi goriillmektedir. Anlagilan
o ki sanatci, 1930’larin sonlarindan itibaren Niizhet ismini
kullanmay1 birakmistir. Bu iki eserde ise hem Fransa’dan
alisik oldugu Niizhet’i kisaltilarak “N.” seklinde yazmis hem
de yeni soy ismini eklemistir. Biitiin bu bilgilerden hareketle,
Natiirmort: Kitaplar ve Bakir Kaplar'in 1934 ile 1939 yillari arasina
ait oldugu soylenebilir.

Objelerin 6n planda oldugu baska bir ¢caligma, Ziraat Bankasi
Koleksiyonu'nda yer almaktadir. 1943 yilina ait bu resimde,
kivrimli bir kumasg tizerinde duran mor ve mavi tonlarinda iki
porselen obje goriilmektedir. Yildiz porselenlerini animsatan

bu iki objede, 151811 etkisi basarili bir sekilde resmedilmisgtir
(Resim 66).

Yukarida ele alinan dort resmin de ortak 6zelligi, objelerin
karanlik mekanlar i¢inde tasvir edilmesi ve 1s181n objeler
tzerinde toplanmasidir. Sanatgi, zeminde koyu renkler, obje-
lerde ise 15181n etkisiyle one ¢ikan parlak dokular kullanarak
bir tezat olusturmustur. Bu tezat, objelere realist bir gortiniim

kazandirmistir.

Ayetullah Sumer’in natiirmortlar1 arasinda meyvelerin ve
cesitli objelerin birlikte kompoze edildigi eserler de vardir. Yap1
Kredi Bankas1 Koleksiyonu’'nda yer alan Portakalli Natiirmort bu
kabilde 6ne ¢ikan eserlerden biridir (Resim 67). Sanatgi, porta-
kallar1 hem dallariyla hem de ayr1 halde ve farkli duruglarda
ele almistir. Tek basina resmedilen portakal, dilimlenerek
i¢ dokusuyla izleyiciye sunulmustur. Resimde dikkat ¢eken
detaylardan biri masadaki yansimadir. Sumer, meyvelerin
masanin yiizeyine yansimalarini bagarili bir sekilde resmet-
migtir. Ayrica kompozisyonun solundaki bakir kap, resmin

one ¢ikan unsurlarindan biridir.

Portakallarin ana obje oldugu bir diger natiirmort ¢aligmasi
ise Merkez Bankasi Koleksiyonu'ndaki Mersin Portakal’dir. (Re-
sim 68) Bu resimde, bir tabak tizerinde, farkli duruslardaki
portakallar goriillmektedir. Kompozisyonun sol 6n diizleminde
beyaz bir kumas, sag arka diizleminde ise bir testi yer almak-

tadir. Bu natiirmortta, gercekei bir anlatim goriilmektedir.

Ayetullah Sumer, bir¢ok meyvenin kompoze edildigi natiir-
mortlar yapmistir. Fakat bu natiirmortlarin icinde, porta-
kallarin ana obje oldugu calismalarin kendisi i¢in ayri bir
yerinin oldugu goriilmektedir. Sanat¢inin sergi kataloglari
incelendiginde de portakal resimlerinin defalarca yapildigi

anlagilmaktadir.

Merkez Bankasi Koleksiyonu'nda bulunan bagka bir natiirmort
Uziimlerisimli calismadir (Resim 69). Eserde, iiziimler objelerle
beraber, ortak bir kompozisyonun icinde resmedilmistir. Masa
iizerinde, biiyiik bir kase igerisinde farkli cinslerden tiztimler
resmedilmistir. Meyvelerin hemen yaninda bir sarap sisesi
ve kadeh yer almaktadir. Sanatci, bu eserinde sade ve pastel
tonlari tercih etmis, kadehe ve kaseye vuran yansimalar, ba-

saril1 bir sekilde tuval tizerine aktarilmistir.
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Resim 63. Altin Tas, tuval tizerine yagliboya, 32x40 cm. (1926, Erimtan Koleksiyonu)



Resim 64. Natiirmort: Kitaplar, tuval tizerine yagliboya, 51,5x61,5 cm. (istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)
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Resim 65. Bakir Kaplar, tuval iizerine yagliboya, 92x73 cm. (istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)
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Resim 66. Natiirmort, tuval iizerine yagliboya, 37.5x46.5 cm. (1943, Ziraat Bankas1 Koleksiyonu)




-l
-l
(-]

AYETULLAH SUMER

Resim 67. Portakalli Natiirmort, karton tizerine sulu boya, 60x80 cm. (Yap1 Kredi Bankasi Koleksiyonu)
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Resim 68. Mersin Portakali, duralit tizerine yagli boya, 52.50x72.50 cm. (Merkez Bankasi Koleksiyonu)
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Resim 70. Vazoda Cigekler, duralit tizerine yagliboya, 80x59 cm.

(1946, Merkez Bankas1 Koleksiyonu)

Sumer’in en ¢ok tekrar ettigi natiirmort temalarindan biri,
vazodaki ciceklerdir. Sanatgi, erken donemlerinden itibaren
vazo ve ¢icek diizenlemelerinden olusan natiirmort tasarimla-
rina onem vermistir. Farkli cinslerden birgok gicegi defalarca
resimlemistir. Sergi kataloglar1 incelendiginde, sanat¢inin
hayatinin son on yilinda natiirmort ¢alismalari iizerinde
daha fazla yogunlastig1 anlasilmaktadir. Ayetullah Sumer’in
ailesinde, Merkez Bankasi, is Bankas1 ve Yap: Kredi Bankas1
koleksiyonlarinda cesitli natiirmortlar1 bulunmaktadir (Re-
sim 70-77).

Resim 71. Anemonlar, tuval iizerine yagliboya,
(1946, Merkez Bankas1 Koleksiyonu)

Sanat¢inin natiirmortlarinda, seramik, cam ve bakirdan ma-
mul gesitli vazolar resimde ¢cogunlukla is1g1n en parlak oldugu
boliimii tegkil etmektedir. Zemin ve natiirmort arasindaki renk
secimleri kontrast olugturacak sekilde tasarlanmis, objeler
gercekci sekilde resmedilmistir.

Cicekli natiirmortlarda, detaylar konusundaki titizlik goze
carpmaktadir. Ressam, ¢iceklerin dokularini basarili bir ge-
kilde resmetmistir. Ote yandan Sumer’in natiirmortlarinda,
vazonun disina da ¢icekler veya yapraklar ekledigi goriilmek-
tedir. Bu 6rneklerin coklugu, sanatcinin bahsedilen tasarimi
sevdigini gostermektedir.



Resim 72. Saraypatlari, tuval tizerine yagliboya, 60x50 cm. (1978, Sumer Aile Koleksiyonu)




Resim 73. Vazoda Cigekler, 58x50 cm. (Yap1 Kredi Bankasi Koleksiyonu)




Resim 74. Nergisler, duralit tizerine yagliboya, (1951, Merkez Bankas1 Koleksiyonu)
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Resim 75. Lagastonyalar, yagliboya, 50x70 cm. (1976, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 76. Natiirmort, yagliboya, (1979, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 77. Vazoda Gelincikler, yagliboya, (1945, is Bankas1 Koleksiyonu)




Resim 78. Gelincikler, yagliboya
(1944, Sumer Aile Koleksiyonu)

Sumer’in begendigiresimleri, yillar sonra tekrar, yenibastan
yaptig1daha oncekiboliimlerde ifade edilmisti. Sanatci, bu alis-
kanligini natiirmortlarinda da devam ettirmistir. Aile kolek-
siyonundaki 1944 tarihli Gelincikler isimli eserinin (Resim 78)

-kiicilik renk tonu degisiklikleri disinda- birebir kopyasi, bu-
glin is Bankasi Koleksiyonu'nda Vazoda Gelincikler (Resim 79)
ismiyle yer almaktadir. Yine ayni tema ve kompozisyon, Mer-
kez Bankasi koleksiyonundaki Gelincikler (Resim 80) isimli
eserde de goriilmektedir. Merkez Bankasr'ndaki 6rnekte, firca
kullanimindan dogan farkliliklar dikkat cekmektedir. Ancak
bu eserdeki ciceklerin ve vazonun durusu, biiyiik 6l¢iide di-
ger koleksiyonlardakilerle benzerdir. Ug ayr1 eserin meydana
getirilme tarihleri ise birbirinden farklidir. Aile koleksiyo-
nundaki eser 1944 yilina aitken digerleri tarihsizdir. Bu iki
eserin 1940’lara veya en gec¢ 1950’lere ait oldugunu sdylemek
miimkindiir.

Sanatc¢inin en ¢ok eser verdigi alan natiirmortlar oldugu s6y-
lenebilir. Genglik yillarindan itibaren yaptig1 natiirmortlar,
hayatinin son yillarinda da artarak devam etmis, renk kul-
lanimina 6nem verilmistir. Resme basladig: ilk yillara ait
olan koyu zemin tiizerine resmettigi natiirmortlarinda bile
ciddi bir renk kullanimindan s6z etmek miimkiindiir. Sanat-
¢1, bu renkci anlatim yolundan hicbir zaman vazge¢cmemis
ve natiirmortlarinda resmettigi nesnenin renklerini biitiin
gercekligiyle ortaya koymaya caligmistar.

Resim 79. Vazoda Gelincikler, yagliboya
(is Bankas1 Koleksiyonu)

Resim 80. Gelincikler, karton lizerine yagliboya, 41x32 cm.

(Merkez Bankasi Koleksiyonu)
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NU CALISMALAR

yetullah Sumer’in ¢alistig1 konular arasinda fazla or-
Anegi olmamakla birlikte nii tablolara rastlanmaktadar.
Fransa'daki atolyesinde ¢ekilen bir fotografta (Fotog-

raf 25), sovaledeki nii resim dikkati cekmektedir. S6valenin

uzerindeki tabloda, kumaslarin arasinda sirt1 doniik halde
duran ¢iplak bir kadin betimlemesi vardir. Sumer’in desen

defterinde de cesitli nii eskizlerinin oldugu goriilmektedir. 123

Anlasilan o ki sanatgi, resme ilgi duymaya basladigi ilk za- >

manlarindan itibaren nii ¢calismalar yapmastir. 3
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Fotograf 25. Sumer, Fransa'daki Atélyesinde (Sumer Aile Arsivi)
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Resim 81. Nii (Sumer Aile Arsivi)

Resim 82. Nii (Sumer Aile Arsivi)

Resim 83. Uyuyan Ciplak Kadin, tuval iizerine yagli boya, (1935, Ozel Koleksiyon, Kaynak: Sumer Aile Arsivi)

Aile arsivindeki fotograflar sayesinde gorsellerine erigtigimiz
sinirli sayidaki nii 6rneklerinin ¢ogu 1930’lu yillara aittir. Or-
nekler, uzanan veya oturan, farkli duruslardakintikadinlardan
olugsmaktadir (Resim 81-83). Resimlerin biiyiik bir cogunlugu,
kivrimli kumaslarla ortak kompoze edilen kadin tasvirleridir.
Sumer, Fransa'da meydana getirdigi eserlerinde, parlak ve
renkli kumaglar: kullanmasiyla dikkatleri ¢cekmistir. Sanat
elestirmenleri, resimlerdeki bu detayi, Sumer’in eserlerinin

Dogu medeniyetinden esinlenmesi olarak degerlendirmisler-
dir. Sumer’in nii resimlerinde de kadinlarin kumaslarin ara-
sinda olmasi, ilk donemlerinde sectigi objelerle 6rtiismektedir.
Resimlerde dikkati ceken bir detay ise kadinlarin izleyiciyle
g0z goze gelmeyecek sekilde tasvir edilmeleridir. Bu yiizden
kadin modeller, sanki giinliik yasamin bir anindaymaslar gibi,
dogal ve gercekei bir anlayisla resmedilmislerdir.



Deux tollés de M. Ayatallah Samer,
‘Ddalisgue. — Portrait
de Mile Edds Spercs

Xous nvons déjh sntrefenn oow bt ) papasges

1 le prégddant de Mlpios. e
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= Ll fnemreels e e e TS )

Belge 39. Zenci Kiz Hakkinda Guinliik Fransizca Beyoglu Gazetesinde Cikan Haber
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Resim 84. Zenci Kiz. (1936, Ozel Koleksiyon, Kaynak: Sumer Aile Arsivi)

Sumer’in genclik yillarinda yaptigi, dikkat cekici nii caligmalarindan biri,
1936 tarihli Zenci Kiz'dir (Resim 84). Resimde gercekei bir anlatim hakimdir.

Ote yandan kullanilan renklerin canliligi, sanat¢inin Fransa’dan Tirkiye'ye
dondiigii yillarinizlerini tagimaktadir. Ressamin 6nemsedigi ve begendigi bu
calisma, gazetelerde ¢ikan haberlere ve sergi kataloglarina gore, bircok sergide
sanatseverlerle bulusmustur (Belge 39)."”

117 Lexposition Des Peintres Turcs a Ankara [Haber]. (1938, 2 Temmuz), Beyojlu Gazetesi, S. 1418, s. 1.
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Resim 85. Teshir (1934, Niizhet Ayetullah Sergisi)

Sumer’in, ressamliginin erken donemlerinde tirettigi Teshir isminde, figiirli bir
manzara ¢aligmasi bulunmaktadir (Resim 85). Tematik bakimdan ilgi cekici olan
bu eser 1934 yilindaki Galatasaray Sergisinde de yer almistir. Sergi brosiiriinde-
ki*® kopyadan goriildiigii iizere bu resimde, alegorik bir anlatim hakimdir. Sumer,
eserlerinde genellikle kategorilerin sinirlarini keskin ¢izgilerle ayirmis ve temalari
birlestirmemistir. Ancak bu resimde, iki nii figiir ve manzara birlikte kompoze

edilmis ve resmin alegorik dili bu suretle olusturulmustur.

118 Niizhet Ayetullah Sergisi [Brosiir] (1934). Galataray Istanbul.
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Resim 86. Kugulu Kadin "Leda” (Sumer Aile Arsivi)

Benzer alegorik dil, Kugulu Kadinisimli calismada da goriilebilir =~ Toparlanacak olursa, Ayetullah Sumer’in giiniimiize ulagan ni
(Resim 86). Resimde bir manzaranin ortasinda, agaclarin  ¢alismalarinin oldukca az oldugu séylenebilir. Sanatc¢inin ilk
arasina uzanmis, iistiinde kugu olan bir kadin figiirii goriil- donemlerinde tercih ettigi bu temaya ilerleyen yillarda pek
mektedir. Buresimde, kadinin ¢iplakligi, kugunun zarifligive  rastlanmaz. Sumer’in az sayidaki nii tablolarindan alegorik
doganin giizelligi ortak biranlatimda birlesmis gibidir. Kugulu ~ anlatimin kullanildigi eserler, 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Ayrica
Kadin, Sumer’in alegorik dile sahip azsayida eserinden biridir.  sanatgi, ekseriyetle, nii calismalarindaki kadin figiirlerini,

kumaslarin arasinda tasvir etmeyi tercih etmistir.







MANZARALAR
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yetullah Sumer’in sanat hayati1 boyunca en fazla eser
verdigi alanlardan biri manzara resimleridir. Su-
mer manzara resimlerini, sadece tuval, duralit gibi
ylizeylerin lizerine yagliboya teknigiyle yapmamuigtir. Yeri
gelmis bir manzarayi duvar resmi olarak yapmais, yeri gelmis
karakalem gibi tekniklerle merkezinde manzaranin oldugu

eserler vermistir.
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Resim 87. Sokakta Mehtap, yagliboya (1921, Sumer Aile Koleksiyonu)

Sanatci, bulundugu her sehirde ¢esitli manzara ¢izimleri yap-
mistir. izmir, Marsilya, Paris ve tabii ki istanbul Sumer’in
manzara resimlerinde en ¢ok isledigi sehirlerdir. Anado-
Iu'nun ¢esitli sehirlerinin tasvirlerine de eserleri arasinda
rastlanmaktadir.

Sumer’in manzara resimleri farkli dsnemlere ayrilabilir. flk
donem, Izmir, Marsilya, ve Paris’teki yillar ile Tiirkiye’ye
dondiikten sonra Istanbul'da gecirdigi ilk zamanlar: kapsar.
Aile koleksiyonunda bulunan, 1921 yilinda izmir, Kargiyaka'da
yaptig1 Sokakta Mehtap isimli resmi, ulagabildigimiz en erken
tarihli eserdir (Resim 87). Tablonun arkasina eserin tarihini
ve ismini yazmasinin yaninda, dikkati ceken diger nokta ise

“16 yas” ibaresidir. Bu eser, Ayetullah Sumer’in heniiz sanat

egitimialmadigi yillardaki resim yetenegini gosteren 6nemli
bir calismadir. Eserde detayci bir anlatim yoktur. Kiitlesel
halde yapilmis evler ve mavinin tonlarinin hakim oldugu bir

manzara tasvir edilmistir.

Sanat¢inin, Sokakta Mehtap’la ayni donemlere ait, 3 tane ta-
mamlanmis ve 1 tane de tamamlanmamis deniz tasviri eseri
vardir (Resim 88-90). Yasadig1 sehir olan izmir'in manzaralari,
Sumer’in sanat yolculugundaki ilk giinlerinin 6nemli bir te-
masidir. Denizin farkli saatlerdeki goriiniimlerinin islendigi
calismalarda, gecenin mehtapli manzaralari ve glinbatiminin
kizil izleri, eserlere konu olmustur. Sumer’in tamamlanma-
mis eseri ise bir bagka resmin arka yiiziinde yer almaktadir
(Resim 91).



Resim 88. Izmir Manzarasi, yagliboya
(1920’lerin basi, Sumer Aile Koleksiyonu)

Resim 90. Izmir Manzarasi, duralit {izerine yagliboya

(1920’lerin basi, Sumer Aile Koleksiyonu)

Resim 89. Izmir Manzarasi, yagliboya
(1920’lerin basi, Sumer Aile Koleksiyonu)

Resim 91. Tamamlamayan Manzara, duralit iizerine yagliboya,
(1920’lerin basi, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 92. Giinbatimi, yagliboya, (1928-1932 arasi, Sumer Aile Koleksiyonu)

Gliniimiize ulasan bu ilk eserlerinde, sanat¢inin bir arayis
icerisinde oldugu ve renklerin etkisini anlamaya c¢aligtig1
gorilmektedir. Resimlerinde belli bir rengin farkli tonlarini
kullanmasi darenklerin etkisini anlamaya ¢aligtigini gosteren
bir detaydir. Ressam, kompozisyonlar: tabloya basarili bir
sekilde yerlestirmis olmasina ragmen, fir¢a ve boya kullani-
minda bir sinirliliktan bahsetmek miimkiindiir. Bu eserler,
ressamin ergenlik ¢cagina ve daha sanat egitimi almadigi do-
nemlerinde resme olan kabiliyetine 1s1k tutmalari1 bakimindan
son derece onemlidir.

Sanat¢inin Fransa doneminde irettigi manzara ¢alismalari,
genellikle gazete haberlerinden ve sergi kataloglarindan takip

edilebilmektedir. 1929’'da Marsilya'da diizenlenen Salon de

L'union des Artistes de Provence sergisine Riviére de Armouldi

ve Riviere de Halka-Bounar isimli manzara resimleri ile ka-
tilmistir.™ 1930'da, Galerie Jouveéne’de actig1 sergisinde ise

Tiirkiye’den de gesitli manzaralari izleyiciye sundugu donemin

gazetelerinden 6grenilmektedir.

119 Salon De L'union Des Artistes De Provence Catalogue [Sergi Katalogu] (Haziran 1929, Sumer Aile Argivi)



Resim 93. Sonbahar, yagliboya, (1932, Sumer Aile Koleksiyonu)

Fransa'da yaptig1 portreler giiniimiize ulagsmisken, bu done-
me ait manzara resimleri hakkindaki bilgilerimiz sinirlidir.
Sumer’in Fransa doneminde meydana getirdigi manzara
tiirtiinden eserleri hakkinda fikir veren tek kaynak, aile ko-
leksiyonunda yer alan iki tablodur. Giinbatimi isimli ilk eser,
“N. Ayetoullah” imzalidir ve koyu tonlarin hakim oldugu bir
manzaradir (Resim 92). Kompozisyonun sol diizleminde bu-
lunan agaclarin ve tepenin yapilisinda izlenimci bir anlayisin

etkileri gorilmektedir. 1932 tarihli diger resimde de benzer bir
hassasiyet vardir. (Resim 93) Bu iki eserin, yetkinlik acisindan
Izmir'de yaptig1 resimlerden farkli oldugu fakat sanat¢inin
renk kullanimindaki hususiyetlerin, izmir déonemine ait
orneklere paralel ilerledigi goriilmektedir. Az sayidaki re-
simlerden hareketle Sumer’in Fransa donemindeki manzara
caligsmalari romantik olarak nitelendirilebilir.
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Resim 94. Su Kenar1 Manzarasi ve Ev, karton tizerine yagli boya, 31.5x39.5 cm (Erimtan Koleksiyonu)
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Resim 95. Su Kenar1 Manzarasi ve Ajag, karton tizerine yagli boya, 30x38 cm (Erimtan Koleksiyonu)







Aile koleksiyonundaki resimlerle beraber, sergi brostirleri de
sanat¢inin izmir ve Fransa’da yagsadig1 yillarda verdigi manza-
ratiiriinden eserleri hakkinda bilgi alinacak kaynaklardandir.
1934’te dlizenlenen Galatasaray Sergisi'nin brostiriinde yer alan
manzara tiirtindeki resimler sunlardir: Sanat¢inin {izerine
“fzmir” notunu diistiigli Sonbahar Aksami adli tablo, Yaz Sabahi
ismindeki ii¢ ayr1 tablo, tizerine “Marsilya” diye not alinmig
Sonbahar Akgamive Yaz Sabahiismindeki iki resim ve Versay’'da
yaptigini belirttigi Yaz Aksami isimli bir eser.’® Bu eserlerin
isimleri, Sumer’in erken donemlerinde manzara resimlerinde

tercih ettigi temalar1 ele vermektedir.

Sumer ilk donem eserlerini, “N. Ayetullah” veya “N. Ayetoullah”
diye imzalamistir. Bu sebeple Erimtan Koleksiyonu'ndaki iki
manzararesminin atilan imzalardan hareketle sanat¢inin ilk
donemine ait oldugunu sdyleyebiliriz. Tablolardaki “N. Ayetul-
lah”imzasi, eserlerin sanat¢inin Paris’ten Tiirkiye’ye dondiigii
ilk yillara ait oldugunu diisiindiiriir. Su Kenar1 Manzarasi ve Ev
(Resim 94) ve Su Kenari Manzarasi ve Aga¢ (Resim 95) isimli bu
iki resimde serbest fir¢ca kullanimi ve pastel tonlarin yogun-

lugu dikkat cekmektedir.

Benzer oOzelliklerdeki bir bagka resim, Kavsara Sanat Kolek-
siyonu’'nda bulunmaktadir (Resim 96). Peyzaj isimli eserde
kullanilan “N. Ayetullah”imzas1, Sumer’in bu eseri Fransa'dan
Tlrkiye'ye dondiigi yillarda yaptigini diisiindiiriir. Peyzajda
pastel tonlar hakimdir. Sanat¢inin 6zellikle aga¢ dallarindaki

120 Niizhet Ayetullah Sergisi [Brosiir] (1934). Galataray istanbul.

serbest firca teknigi ve boya kullanimi, izlenimci anlayisi
yansitmaktadir. Buresmin dili, Erimtan Koleksiyonu'ndaki Su
Kenar1 Manzarasi ve Agag isimli resimle benzerlikler arz ettigi

icin, sanatcinin ilk donemlerine de 151k tutmaktadar.

Aile koleksiyonunda bulunan, 1935 tarihli manzara resmi,
Sumer’in ilk donem eserlerini anlamak a¢isindan dikkat cekici
bir 6rnek olmakla beraber, sanatcinin eserlerine koyduguimza
degisikliklerini takip etmemizi de miimkiin kilmaktadir. 1935
y1l1 ile birlikte artik, sanat¢inin eserlerine “Ayetullah Sumer”
imzasini koydugu goriilmektedir. Dalgali bir denizi tasvir
eden sanatci, resmi yaparken izlenimci bir anlayisla hareket
etmistir (Resim 97). Ancak izlenimciligin eserdeki etkisi,
1siktan daha c¢ok, boya ve firca kullanimiyla iligkilidir. Baz1
aragtirmacilarin Sumer’i izlenimci olarak nitelendirmesinin

en biiylik nedeni de bu kabilden ilk donem eserleridir.

Glinimiizde ¢esitli koleksiyonlarda bulunan ve tarihsiz olma-
larina ragmen {islaplari agisindan sanat¢inin ilk donemine

isaret eden farkli calismalar bulunmaktadir. Bu eserlerin en

onemli 6zelligi, izlenimciligin etkisinde olmalaridir. Resimler-
dekirenk kullanimai ve firca hareketleri acikca goriilmektedir.
Sumer’in resimlerinde, pastel tonlarin yani sira canli renklerin

tercih edilmesi, “renklerin degilis1gin sanat¢ist” yorumunu altiist
eder. Sanat¢inin zengin bir renk paletinin oldugu, 6zellikle ilk
donem eserlerinde 6ne ¢ikmaktadir (Resim 98-102).
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Resim 97. Manzara, karton tizerine yagliboya, 32x52 cm. (1935, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 98. Deniz Kiyisinda, yagliboya, 42x68 cm. (Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)
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Resim 99. Camhica'dan, karton iizerine yagliboya, 33,5x40,5 cm. (istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)
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Resim 100. Peyzaj, yagliboya. (is Bankas1 Koleksiyonu)
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Resim 101. Camlica Bogaz Sirtlarinda, yagliboya (is Bankasi Koleksiyonu)
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Resim 102. Bogaz Surtlarinda, yagliboya (is Bankasi Koleksiyonu)




Resim 103. Kocatepe'den Kiigiikkalecik Sivrisine Bakis, yagliboya (is Bankasi Koleksiyonu)
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Resim 105.Inénii'de Bir Ev, yagliboya, 38x51.5 cm. (1939, Ziraat Bankas1 Koleksiyonu)




Resim 104. Kocatepe'den Tinaztepe’ye Bakis, yagliboya. (Is Bankasi Koleksiyonu)

Fotograf 26. Sumer’in inonii’de Cektigi Fotograf (Sumer Aile Arsivi)

Sanatci, 1939'da yurt gezilerine katilmistir. Yurt gezileri
vesilesiyle Afyonkarahisar'’da yaptigi Kocatepe manzaralari,
Sumer’in erken donem tiretimlerinin son ornekleri olarak
nitelendirilebilir (Resim 103-104). Eserlerde fir¢a kullani-
minin yumusadigi, renklerin daha orantili uygulandig:
sade bir anlatim s6z konusudur. Bu yilin iiriinii olan ve
Inonii'de Bir Ev ismiyle bilinen bir bagka eserde de benzer
detaylar gortilmektedir. (Resim 105). Sanat¢inin bu resmi
kendi cektigibir fotograftan yararlanarak yaptigi aile arsivi
sayesinde anlagilmigtir (Fotograf 26).
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Resim 106. Sonbahar, tuval iizerine yagliboya, 65x81 cm. (1943, Merkez Bankasi Koleksiyonu)



Resim 107. Sonbahar Aksami, karton tizerine yagliboya, 63x79 cm.

(1940, Merkez Bankasi Koleksiyonu)

1939’da yasanan bazi gelismeler, Sumer’in sonraki yillarda
verecegi eserlerine de etki etmistir. Sanat¢inin Ismet ino-
nii'nlin portresini yapmasi, akademideki gticler savasi, modern
sanat ve klasik resim egitimi {izerine yasanan tartismalar
bu gelismelerden bazilaridir. Bu sebeple Ayetullah Sumer’in
1940-1950 yillar1 arasindaki sanat hayatini, “gegis dénemi” olarak
nitelendirmek mimkiindiir.

Sanatc¢inin bu donemde eklektik bir anlayisa sahip oldugu
goriilmektedir. i1k donemlerindeki kadar belirgin olmasa da
izlenimcilik etkisinin siirdiigi, firca vuruglarinin daha da
yumusadig goriilmektedir. Ote yandan, akademide yogun
bir sekilde tartisilan akademik resim anlayisi da eserlerini
etkilemeye baglamistir. Bu donemdeki eserlerinde gercekei-

ligin etkileri goriiliir.

Cesitli koleksiyonlarda, gec¢is doneminin 6zelliklerini yan-
sitan bir¢ok tablo bulunmaktadir. Ancak sanat¢inin firca
kullanimdaki kesin degisimi gosteren Merkez Bankasi
Koleksiyonu'ndaki 1943 y1lina ait Sonbaharisimli resim oldukga
dikkat cekicidir. 1932 yilinda bu ¢aligmanin bir benzerini

121 Niizhet Ayetullah Sergisi [Brosiir] (1934). Galataray istanbul.
122 Sumer, A. (1936). Fresk Sanati, Agag, S. 12, s. 13.

Resim 108. Limanda Sis, tuval iizerine yagliboya, 26,50x46 cm.
(Merkez Bankasi1 Koleksiyonu)

yapmis olup héalihazirda bu resim aile koleksiyonunda bu-
lunmaktadir (Resim 106). Sanat¢1 1934’te ayni kompozisyonu
duvar resmi olarak da denemistir. 1934 Galatasaray Sergisi
brosiirtinden' ve Aga¢ dergisindeki'® gorselinden bu resim
takip edilebilmektedir. Ozetle sanatg¢1, on yil kadar bir zaman
icerisinde, ayn1 manzarayi farkli sanat telakkilerinin etkisi
altinda yeniden yorumlamaigtir. Tablonun ilk versiyonunda,
boyanin yogunlugu ve fircanin keskinligi dikkat ¢cekmekte-
dir. Sonraki versiyonlarda ise fircanin yumusadigi gorilir.
Sonbahar, ayni zamanda Sumer’in eserlerindeki degisen dilin
agamalarini gostermesi bakimindan ilgi ¢ekici bir 6rnektir.

Gecis donemi c¢aligmalarinda dikkati ¢eken diger hususiyet,
puslu manzaralarin ¢oklugudur. Manzaranin hangi saate ait
oldugunun neredeyse bir 6nemi yoktur. Giindiiz veya aksam
vakitleri fark etmeksizin, sanat¢i manzaray: bir sekilde sis-
lerin arasina yerlestirmistir. Bu sisli manzaralarda, hem izle-
nimciligin hem de gercekeiligin etkileri goriiliir. Bir yoniiyle
bu eserler, iki ayr1 anlayisin kesigsimine tesadiif etmektedir
(Resim 107-113).
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Resim 109. Hali¢'ten Siileymaniye’nin Gériiniisii, tuval {izerine yagliboya, 60x73 cm (istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)
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Resim 110. Peyzaj, tuval iizerine yagliboya, 73.5x92.5 cm. (istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)
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Resim 111. Kapidag Iskelesi, yagliboya, (is Bankas1 Koleksiyonu)



YIWNS HYTINLIAY

Resim 112. Biiyiikada'da Sabah, yagliboya, (I3 Bankas1 Koleksiyonu)



Resim 113. Mehtap, yagliboya, (1949, is Bankasi Koleksiyonu)

Ayetullah Sumer’in sanat hayatinda, 1950-1979 yillar1 arasiise
“olgunluk donemi” olarak nitelendirilebilir. Bu donem, sanat¢inin
akademideki hocalig1 sayesinde kendini kanitladigi, sanat
diinyasindaki yerini saglamlastirdigi ve resmikurumlardan
biiytik siparisler aldig: yillardar.

Sanat¢i manzara tiiriinden eserlerini, en ¢ok bu yillar ara-
sinda vermistir. Basta istanbul ve Adalar olmak tizere Ana-
dolu'daki cesitli sehirlerin manzaralarini da resmetmistir. En

sik igledigi mekanlar ise Bogazici ve Adalar’dir. Sumer’in bu

donemindeki eserlerinde manzaralar, sislerden biraz daha

arinmistir. Gecis donemindeki eserlerinde puslu manzaralar

cogunluktayken olgunluk doneminde daha agik goriintisler

karsimiza citkmaktadir. Resimlerde pastel tonlar hakimdir ve

lekesel fir¢a kullanimi vardir. Resimler, gercekei bir anlayisla

meydana getirilmistir. Buyilizden, sanat¢inin olgunluk done-
miicinrahatliklikla “gergek¢i” nitelendirmesi yapilabilir. Hatta

bu doneme ait tablolar, istanbul’un, 6zellikle de Adalar’in

onemli donem belgeleridir (Resim 114-127).

Sanat¢inin 1950-1979 yillar1 arasindaki olgunluk donemini,
kendi icerisinde zaman dilimlerine ayirmak mimkiindiir.
1970-1979 arasi ressamin emeklilik yillaridir. Sanatg1, bu yillar
arasinda da eklektik bir anlayis dogrultusunda eserlerini or-
taya koymustur. Sumer, emeklilik y1llarinda, ge¢mis yillarin
birikimlerini resimlerinde bir arada islemistir. Sanat¢inin
akademiden uzaklastig1 ve aslinda kendini daha rahat his-
setigi bu donemde, renklerin, boyanin ve fircanin kullanim1
cesitlenmistir. Tablolarinda temalar ayni kalsa da sanatin
farkli tonlarini duyumsamistir (Resim 127-130).

Neticede, Ayetullah Sumer’in sanat hayatindaki farkli donem-
leri en rahat okuyabildigimiz tema, manzaralardir. Sanat¢inin
yillaricerisinde degisimi, donemin kendi i¢ dinamikleri, sanat
ortamindaki hareketlilikler ve rekabetler, manzara resimle-
rine dogrudan etki etmistir.



Resim 114. Dilde Sabah, 55x61 cm. (1956, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)




Resim 115. Rumeli Hisar1, 60x100 cm. (Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)







Resim 116. Biiyiikada, 79x150 cm. (1954, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)
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Resim 117. Biiyiikada'da Aksam, 39x59 cm. (Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)
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Resim 118. Pastoral Peyzaj, yagliboya. (is Bankas1 Koleksiyonu)
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Resim 119. Sonbahar, yagliboya. (is Bankasi Koleksiyonu)
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Resim 120. Tortum Selalesi, yagliboya. (1951, is Bankasi Koleksiyonu)
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Resim 121. Peyzaj, yagliboya. (1953, is Bankasi Koleksiyonu)



Resim 122. Kis Manzarasi, yagliboya.(1963, is Bankas1 Koleksiyonu)



Resim 123. Peyzaj Sonbahar, yagliboya. (1965, is Bankas1 Koleksiyonu)
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Resim 124. Yosunlar, yagliboya, 40x54 cm. (1968, Ziraat Bankasi Koleksiyonu)
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Resim 125. Ormanda Sonbahar, yagliboya, 35.5x66 cm. (1969, Ziraat Bankas1 Koleksiyonu)
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Resim 126. Manzara, yagliboya. (1969, Sumer Aile Koleksiyonu)



Resim 127. Rumelihisar1 Manzarasi, tuval tizerine yagliboya. (1951, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 128. Manzara, tuval iizerine yagliboya. (1971, Sumer Aile Koleksiyonu)
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Resim 129. Manzara, yagliboya. (1971, Sumer Aile Koleksiyonu)



175

4IWNS HYTINLIAY

Resim 130. Manzara, yagliboya. (1976, Sumer Aile Koleksiyonu)
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DUVAR RESIMLERI

uvarresimlerinin tarihinininsanlik tarihi

kadar eski oldugu soylenebilir. Belki de

bu sanat, insanligin kendini ifade etmek
icin en gok bagvurdugu ve en cok eser verdigi sanat
dallarindan biridir. Ayetullah Sumer de iilkemizin
onemli duvar ressamlarindan olmasi ve Giizel Sa-
natlar Akademisi’nin fresk atélyesinin kurucusu
olmasi1 hasebiyle Cumhuriyet doneminin sanat
diinyasinda 6zel bir yere sahiptir.

Cumbhuriyet déonemi duvar resimleri, Osmanl
geleneginden beslenmekle birlikte yeniligi de be-
raberinde getirmistir. Bu alanda yeni yollar agan
sanat¢ilarin baginda Ayetullah Sumer gelmektedir.
Cumbhuriyet’in ilk yillarinda, insa edilecek yeni
kamu binalarinin duvar resimleriyle bezenmesi
amaclanmistir. Bu alanda egitim icin yurtdisi-
na bazi sanatgilar gonderilmistir. Ayetullah Bey
1928 yilinda devlet bursuyla Paris Giizel Sanatlar
Akademisi'ne giderek duvar resmi egitimi almaya

baglamistur.

Sumer, Paris’te Paul Baudoiiin’in fresk atolyesine

kabul edilmistir. Baudoiiin, duvar resmi konusunda

123 Sumer, A. (1936). Fresk Sanati, Agag, S. 12, s. 13.

Avrupa'da isim yapmis ve atolyesi bir ekol haline
gelmis 6nemli bir sanatgidir. Bir¢ok binanin du-
varlarina resimlerini nakseden sanatci, izlenimci
bir tisluba sahiptir ve eserlerinde genellikle pastel
tonlar tercih etmistir. Baudoiiin’in sanat anlayi-
sinin Ayetullah Sumer’i de etkiledigi eserlerinden

izlenmektedir.

Ayetullah Sumer, duvar resmini “Fresk Sanat1”isimli
yazisinda, soyle tanimlamigtir: “Fresk, sadelikle giizel-
ligi meczeden, sadelik ve giizellik ifade eden bir sanattir.”.'*
Sumer’in taniminda bahsettigi sadeligi, kendisinin

duvar resimlerinde gormek mimkiindiir.

Sumer, duvar resmiyle hem teorik hem de uygula-
mali olarak mesgul olmustur. Bu minvalde, basta
bankalar olmak tizere bir¢ok resmi kurulus kendi-
sine duvar resmi siparisi vermistir. Aile arsivinde
yer alan resmi evrak, gazete ve dergilerin arsivleri
ve farkli kurumlar1 kapsayan alan aragtirmalar:
sayesinde Sumer’in cok sayida duvar resmine imza

attig1 tespit edilebilmektedir.
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Resim 131. Aksam (1933) Gazetesinde Yayimlanan Fresk

Sanat¢inin duvar resimleri, resmin yiizeyine uygulandigi
malzemeye gore ikiye grupta incelenebilir. Bunlar, kuru siva
ve ahsap iizerine uygulamalardir. Aile argivindeki belgelere
bakildiginda “duvar resmi”, “fresk” ve “duvar panosu” gibi farkl
ifadelere rastlanmaktadir. Esasen ti¢ii de ayni isi anlatan bu
ifadelerden, yalnizca “duvar panosu” digerlerinden farklilik arz
eder ki pano, resmin taginabilir bir malzeme {izerine yapildi-

g1n1 gosterir.

Ayetullah Sumer’in duvar resimlerinin en eski 6rnegi, 15 Ma-
y1s 1933 tarihli Aksam gazetesinde karsimiza ¢ikmaktadir.'*
Gazetedeki bir kadin portresi parantez i¢cinde “fresk” olarak
belirtilmistir (Resim 131). Eserin boyutlar1 ve hangibina i¢in
yapildig1 yoniinde bir bilgi ise bulunmamaktadir. Ancak yazida
fresk tekniginden bahsedilerek Tiirkiye'nin bu sanattaileriye
gitmeye bagladig1 eklenmistir.

124 Kiymetli Bir Ressamimiz [Haber]| (1933, 15 May1s). Aksam Gazetesi, S. 5241, s. 9.
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Resim 132. Sumer’in Giinlik Fransizca Beyoglu (1935) Gazetesinde
Yayimlanan Bir Freski

Gazete arsivleri sayesinde ulagabildigimiz bir bagka duvar
resmi ise 20 Temmuz 1935 tarihli Beyoglu gazetesinde yer al-
maktadir (Resim 132). G. Primi, 19. Galatasaray Resim Sergisi
hakkinda kaleme aldig1 yazida, Sumer’in bu sergiye kiiciiltiil-
mis oranlardaki bir freskle katildigini sdylemistir. Primi'nin
yazisinin devaminda resmin bir gorseline de yer verilmistir.
Muhtemelen duralit veya kontrplak tizerine yapilan resimde
sapkali bir kadin portresi goriilmektedir. Primi, bu eserde
grinin tonlarinin kullanildigini belirtmistir.* Anlagilan o ki
sanatci, Paris’ten Tiirkiye’ye doner donmez, 6grendigi teknik-
leri uygulamaya ve genc bir sanatci olarak kendi kabiliyetini
tilkesinin sanat piyasasinda gortiniir kilmaya ¢aligmistir.
Fakat bu eserin giinlimiizde nerede oldugu bilinmemektedir.

125 Primi, G. (1935, 20 Temmuz). Le Versnissage de la 19iéme Exposition de Peinture de Galata Saray, Beyoglu Gazetesi, S. 340, s. 1.



Resim 133. Aga¢ Dergisinde Cikan Sonbahar Sabahi isimli Fresk

1936 y1lina gelindiginde Ayetullah Sumer’in Aga¢ dergisinde
“Fresk Sanat1” baglikli yazis1 yayimlanir. Bu yazinin iligigin-
de, Sumer’in duvar resimlerinden Sonbahar Sabahi ve Coban
isimli iki 6rnege de yer verilmistir (Resim 133-134). Yazida,
Sonbahar Sabahr’nin hangi binada bulundugu hakkinda bir
bilgi bulunmamaktadir. Manzara sanat¢inin en sik isledigi
temalardandir.’” 1934 yilindaki Galatasaray Sergisi'nde bu
resme de yer verilmistir. S6z konusu eser brostirde 39 numa-
rayla kayitlidir. Ayni brostirde fresk oldugu belirtilen Yetime
isimli resmin de 8 numarayla kayitli oldugu goriilmektedir.'*

126 Sumer, A. (1936). Fresk Sanati, Agag, S. 12, ss. 13-14.
127 Niizhet Ayetullah Sergisi [Brosiir] (1934). Galataray istanbul.

Resim 134. Agag Dergisinde Cikan Coban isimli Fresk

Coban’da ise sanatgt, bu sefer pastoral bir temay1 tercih etmistir.
Kompozisyonun saginda kepenege biirtinmiis bir coban vardir.
Resmin cesitli yerlerinde ise kopek ve kiiciikbas hayvanlar
tasvir edilmistir. Sumer’in boyle bir resmi yapmasindaki
ana neden, ¢cagin ruhudur. Coban veya kir imgesi, 6zellikle
1930’lu yillarda, resimde siklikla islenen temalardandir. Naci
Kalmukoglu, Hamit Gorele ve bagka bircok sanat¢inin da bu
temay1 isledigi duvar resimleri vardir. Bir bakima Ayetullah
Sumer de ¢aginin begenisini takip etmigtir.’*

128 Karaaslan, M., Sahin Tekinalp, A. P. (2023). Cumhuriyet Donemi Duvar Resimlerine Bir Ornek: Ziimriit Palas Apartmani, Turkish Studies, 18 (2), s. 584 ve 588.
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Resim 135. Duvar Resmi, (1947, TCDD Genel Miidiirliik Binasi)

Alan aragtirmalari neticesinde karsimiza ¢ikan bir diger duvar
resmi Ornegi 1947 yilina aittir. Ankara'daki TCDD Genel Mii-
diirliigii binasinin toplanti salonunda bulunan eserde islenen
konu, iilkenin degisen ekonomik ve siyasi ortaminin sanat
eserlerine yansimasidir. Duvar resminde, Sivas demiryolunun
1930 yilindaki acilis téreni islenmistir (Resim 135). Sumer
aile arsivinde bulunan 21 Agustos 1978 tarihli bir belgede,
“Ismet Paga’min 1930 yilinda Sivas demiryolunu isletmeye agis térenini
tasvir eden stil gerceveli 0.75x1.15 m. boyutunda orijinal yaghboya
tablo ile aym kompozisyonun TCDD Genel Miidiirliigii biiyiik toplanti
salonunun bir duvarim kaplayan fresk usulii duvar resmine ait 1/1
olgekli karakalem desenlerin, telif hakki ve buna bagh tiim haklari
ile birlikte yalmz (yirmi bes bin Tiirk lirasi) mukabilinde ve vergiler
tarafima ait olmak tizere TCDD Genel Miidiirligiine devrine iligkin
faturadir.” yazmaktadir. S6zii edilen fatura sayesinde, sanat-
¢inin duvar resmi ile birlikte ayni kompozisyonun yagliboya
tablosunu ve karakalem desenlerini de kuruma teslim ettigi
anlagilmaktadir.'*

129 TCDD Genel Miidiirliigiine Gonderilen Fatura [Belge]. (1978, 21 Agustos).

Toplanti salonundaki duvar resmi, boyut olarak epey biiyiik-
tiir. Eserin sol iist kogesinde ismet inénii, agilig konugmasini
yaparken resmedilmistir. inonii’niin 6ntinde askerler ve devlet
adamlar1 yer alirken, arka taraflarda bir kadin ve bir koylii tas-
virleri dikkat cekmektedir. Resmin sag kenarinda, bir trenin
dumanlar arasinda ilerledigi goriiliir. Trenin tistiindeki takta
ise “Izmir, Lozan, Sivas Daima Ileri - 1930” yazis1 okunmakta-
dir. Kompozisyonun arka diizleminde, Sivas manzarasi yer
almistir. Sol alt kosedeyse 1947 tarihi ile birlikte sanat¢inin
ad1 yazilidir.

Abdi ipekci'ye verdigi roportajda Sumer, duvar resminin ya-
pilis1 ve tamamlandiktan sonraki siire¢ hakkinda ilgi ¢ekici
bilgiler yer vermistir. 1946-47 yillarinda, Ali Fuat Cebesoy
tarafindan Ankara’ya davet edilmis ve kendisinden toplant1
salonu icin ii¢ duvar resmi yapmasi istenmistir. Yapilan an-
lagmanin ardindan Sivas’a giden sanatg¢1, inoniti'niin konugma
yaptigiaciyi belirleyerek sehrin eskizlerini de almistir. Duvar

resminde yer alan sehir manzarasi bu eskizlerin iirtintidiir."*

130 Ipekei, A. (1976, 27 Aralik). Bu Haftaki Konumuz inénii’den Anilar Konugumuz Ayetullah Siimer, Milliyet Gazetesi, S. 10468, s. 9.



Ayetullah Sumer eserle ilgilenen heyete, iki farkl
kompozisyon sunmustur. Bu kompozisyonlardan
birinin secilmesi gerektigini ve resim duvara uy-
gulanacagiicin, bir defa secildikten sonra artik geri
doniisiin de miimkiin olmayacagini soéylemistir.
fkinci kompozisyonu tercih eden heyet, resimde
baz1 degisiklikler yapilmasini da talep etmistir.
Bunlardan ilki, inonii’yi 6nlerde dinleyen koylii-
niin eserin daha gerisine konulmasidir. Bu talep
karsisinda sanat¢i, umum miidiiriine su soruyu
sormustur: “Beyefendi hani kéylii efendimizdi. Bunu
neden geriye aliyoruz?” Etiitte yer alan kadin ve co-
cuk figiirleri de yine heyetin dikkatini cekmistir.
Sumer, kadin figiirlerinin kadin milletvekillerini,
cocugun ise “hdkimiyet-i milliye” kavramini temsil
ettigini belirtmistir. Kompozisyondan ¢ocugun ¢i-
karilmasi istenmis, kadin figiiriiniin ise kalmasina
itiraz edilmemistir. Muhtemelen Sumer’in kadin
figiirlerinin milletvekillerine gonderme oldugu-
nu soylemesi, heyetin miidahalesini biraz olsun
azaltmistir. Ayetullah Sumer, resimdeki iki kadin
figiirtiniin tasviri i¢in esi Semiha Sumer’i ve kizi
Nazan Sumer’i model olarak kullanmistir. Heyetin
diger itirazi ise trenden ¢ikan dumana olmustur.
Sanat¢iysa, dumanin trenlerin forsu oldugunu
belirtmis ve eger kabul etmezlerse sozlesmeyi
feshedebileceklerini séylemistir. Sumer’in bu kes-
kin cikis1 karsisinda, duman detayinin kalmasi
da kabul edilmistir. Kompozisyonun son haline
karar verildikten sonra duvar resmi bir bucuk, iki
ay icinde tamamlanmistir.”*

TCDD Genel Miidiirliigii'niin binasina yapilmasi
hedeflenen ikinci duvar resminin temasi, Sam-
sun-Carsamba hattiolarak belirlenmistir. Donemin
ulagtirma bakani Kemal Satir sanat¢iya “Cabuk gel,
sumukaveleyiyapalim. Yoksa biz artik bir daha [iktidara]
gelmiyoruz, gelemeyiz.” demistir. Yaklasan secimler,
Demokrat Partinin giliclenmesi ve se¢cimi kazan-
mas1 duvar resimlerinin yapimi projesinin iptal
edilmesine neden olmustur. Se¢im 6ncesinde yeni
resimler i¢cin herhangi bir s6zlesme de yapilmadigi
icin diger eserler ne yazik ki uygulanamamigtir.’*

Demokrat Parti se¢imi kazandiktan sonra, Seyfi
Kurtbek ulagtirma bakaniolarak atanmaistir. Done-
min siyasi atmosferi icerisinde, Cumhuriyet Halk
Partisi'nin ve Demokrat Parti'nin rakip olmasi,
toplant1 salonundaki duvar resminin varligini da
tehlikeye atmistir. Resimde, ismet Inonii oldugu
icin Kurtbek, resmin duvardan indirilmesini is-
temistir. Ancak teknik olarak resmin duvardan
indirilmesi miimkiin olmadigindan, eser tahrip

131 ipekei, A. (1976, 27 Aralik). a.g.y., s. 9.
132 a.gy., s. 9.
133 s.9.

edilmistir. Uzun siire, tahrip edilmis halde kalan
duvar resminin bagbakan Biilent Ecevit doneminde
tamirine karar verilerek buisicin Ayetullah Sumer
cagrilmistir. Kendi el yazisi ile Devlet Demiryolla-
r1 Genel Midiirliigii'ne gonderilmek iizere kaleme
aldig1 mektupta sanat¢i, duvar resminin bozul-
masindan otiiri tiziintiisiini dile getirmis ancak
saglik sorunlarindan dolay1 Ankara’ya yolculuk
yapamayacagini soylemistir. Sumer, doktorunun
yazin Ankara’ya gitmesine izin verdigini ancak bu
slirecte de Ecevit’in yerine Siileyman Demirel’'in
bagbakan olarak secildigini anlatmigtir.”** Tktidar
degisikligiyle birlikte, eserin tamiri bir siire daha
ertelenmistir. Ta ki 1979 yilinda Ayetullah Sumer’in
ogrencilerinden Orhan Temizer’in resmi tamir
etmesine kadar... Muhtemelen eserin tamiri i¢in
sanat¢inin kuruma teslim ettigi ve gliniimiizde
TCDD izmir Miize ve Sanat Galerisinde ayn1 duvar
resminin yagliboyayla tabloya yapilmis hali (Resim
136) yardimci olmustur. Ayrica eserin eskiz calis-
malarindan biri de sanat¢inin aile koleksiyonunda
yer almaktadir (Resim 137).

Resim 136. TCDD Genel Miidiirliik Binasindaki Duvar Resminin Yagliboya Etiidi

(TCDD izmir Miize ve Sanat Galerisi)

Resim 137. TCDD Genel Miidiirliik Binasindaki Duvar Resminin Eskizi

(Sumer Aile Koleksiyonu)
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Fotograf 27. Sumer, Atolyesinde Ankara Gemisi i¢cin Duvar Resmi

Yaparken (Sumer Aile Arsivi)

1950’li yillarda sanatgi, bir¢ok kurum i¢in duvar resimleri
yapmuigtir. 1950’de Devlet Denizyollar: ve Limanlari iglet-
me Genel Miidiirliigi, turistik gemiler icin duvar resim-
leri yapilmasi amaciyla sanat¢iyla anlagmistir. Eserlerin
gorselleri elde olmamasina ragmen Deniz Hatlar1 Iglet-
mesi Midiirti Muzaffer 0zgok imzali 2 Kasim 1950 tarihli
resmi evraktan goriildiigi tizere sanat¢idan, Uludag ve
Bandirma gemilerinin yemek salonlari i¢in 2x2 metre
boyutlarinda, tilkenin ¢esitli manzaralarindan olusan
duvar resimleri talep edilmistir.”** 21 Subat 1951 tarihli,
Ayetullah Sumer imzali bir belgede ise gemilericin istenen
duvar resimlerinin tamamlandig bilgisi yer almaktadir.
Bu belgede Sumer, italya’da da gemilere baz1 resimlerin
yapildigini, ancak bunlarin yerine tilkemizin sehirlerin-
den manzaralarin yapilmasi gerektigini sdyleyerek, Tiirk

sanat¢ilarinin desteklenmesini 6nermistir.’*

Bandirma ve Uludag gemilerinin yani sira, 24 Eyliil 1951
tarihli bir belgeden Ankara gemisinin miizik salonu i¢in
de duvar resimleri yapilacagi 6grenilmektedir. Belgede,
eserlerden 6rneklerin gonderildigi 6grenilmektedir. Ban-
dirma ve Uludag gemilerindeki duvar resimlerinin gorsel
bir belgesi bulunmamaktadir. Ancak Ankara gemisine
yapilan eserlerden biri (Resim 138), aile arsivindeki bir
fotograf sayesinde tespit edilmistir (Fotograf 27). Buresim
bugiin, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'nda
yer almaktadir. Resimde genis bir Bogazi¢ci manzarasi

gorilmektedir.'*

134 Ozgok, M. (1950, 2 Kasim). Uludag ve Bandirma Vapurlarina Yapilacak
Tablolar Hakkinda. [Belge].

135 Sumer, A. (1951, 21 Subat). Devlet Deniz Yollari ve Limanlar: igletme
Genel Miudirligine Gonderilen Dilekee [Belge].

136 Sumer, A. (1951, 24 Eyliil). Devlet Deniz Yollar:1 ve Limanlar: igletme
Genel Miudirlugiine Gonderilen Ucret Bilgisi [Belge].
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Resim 138. Bogaz, 104x145 cm. (1951, Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)
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Resim 139. Hacettepe Universitesi Tip Fakiiltesindeki Duvar Resimlerinden Biri (Sumer Aile Arsivi)

1950’li y1llarda Denizcilik Isletmeleri'ne ait turistik gemiler,
bir yoniiyle iilkenin tanitim araglariydi. Gemilerde birgcok
sanatc¢inin eserleri yer almaktaydi. Bu da Tiirkiye’nin sanat
cevreleri i¢in olduk¢a mithimdi.

Bankalar, Ayetullah Sumer'in duvar resimleri agisindan en
¢ok anlagma yaptig1 kurumlardir. Bu kurumlardan biri de I
Bankasi'dir. 18 Aralik 1951 tarihli bir belgeden, sanat¢inin is
Bankasinin Erzurum subesine duvar resmi yaptig1 ve bunun
O0demesini aldig1 6grenilir.”” Yapilan aragtirmalarla eserin
mekandan ¢ekilmisg bir fotografina ulasilamamistir. Ancak Na-
zan Sumer Akpinar, Tortum Selalesi'nin resminin yapildigini
belirtmigtir. Bubilgi olduk¢a 6nemlidir. Clinki giiniimiizde is
Bankasi Koleksiyonu'nda bulunan 1951 tarihli Tortum Selalesi
isimli bir resim vardir (Resim 120). Manzaralar béliimiinde ele
aldigimiz bu ¢aligma biiyiik bir ihtimal sanat¢inin kuruma
yaptig1 duvar resmidir. Ayrica séz konusu eser, sanat¢inin
Ankara ve Istanbul disindaki diger kentlere de is yaptiginin
en eski tarihli 6rneklerinden biridir.

137 Tiirkiye Ig Bankas1 Vergi Odemesi [Belge]. (1951, 18 Aralik).

Sanatgi, arsiv belgeleri sayesinde varligindan haberdar olunan
bir grup duvar resmini de 1954 yilinda Tiirk Philips Sirketi i¢in
yapmuistir. 12 Kasim 1954 tarihli belgeye gore 185x148 cm. ve
200x146 cm. boyutlarinda iki adet dekoratif Tiirkiye haritas1
siparisi verilmistir. Ayni sirketten gelen, tarihi belli olmayan
bagka bir belgede ise 187x147 cm. boyutlarinda Beylerbeyi
temal1 bir duvar resmi ve 200x146 cm. ebatlarinda liman
konulu bir duvar resmi siparis edilmis, belirlenen ticretler
birlikte yazilmistir. Sirket, Glimiissuyu'ndaki binasindan ta-
sindig1 ve yillar icerisinde bina farkli amagclarla kullanildig:
icin eserlerin akibeti 6grenilememistir. Belgelerde dikkati
ceken bir detay ise, harita resimlerinin oldugu kismin birinde,
Semiha Sumer’in, digerinde ise Ayetullah Sumer’in adlarinin
yazilmasidir."

Duvar resimlerinin oldugu bir bagka kurum Hacettepe Uni-
versitesi Tip Fakiiltesi'dir. Sanat¢i, 1954 yilinda hastanenin
kurucusu Prof. Dr. Thsan Dogramaci’nin istegi tizerine, ¢o-
cuk hastaliklar1 boliimiine, kuru siva tizerine iki ayr1 duvar

138 Tiirk Philips Ltd. $ti. U. Miidiirliigii Faturasi [Belge]. (1954, 12 Kasim).; Tlirk Philips Ltd. $ti. U. Miidiirliigii Faturasi [Belge]. (t.y.).



Fotograf 28. Ayetullah Sumer Hacettepe Universitesinde (Sumer Aile Arsivi)

resmiuygulamaistir. Eserlerin temasi, yapildig: yerle iligkilidir.
Girigte bulunan resimlerden biri, giiniimiize ulasamamigsa
da gorselleri aile argivinde bulunmaktadir. i1k kompozisyon,
pastoral bir temadadir (Resim 139). Eserin merkezinde bir
kiz ¢cocugu vardir. Cevresinde ise gesitli kiiciikbas hayvanlar
tasvir edilerek, bir kir manzarasi ve ¢coban imgesi olusturul-
maya c¢alisilmistir. Kii¢iik kiz tasvirinin iistiinde, ¢iceklerin
ve kuslarin oldugu bahar dallari gériilmektedir. Sanatgi, bahar
agacini ¢ocuk figiiriiyle neredeyse birlestirmistir. Bu birles-
tirme, resmin bulundugu hastanede iyilesecek olan cocuklara
bir gonderme olarak yorumlanabilir. Resimde pastel renklerin
acik tonlar1 tercih edilmistir. Duvar resminin sol alt kogesinde
sanatc¢inin, sag alt kosesinde ise kizi1 Nazan Sumer Akpinar'in
imzasi bulunmaktadir. Eser, 2005 yilinda Nazan Sumer Akpi-

nar tarafindan onarilmistur.

fkinci duvar resmi giiniimiize ulasamamigtir. Eserde ¢ocuk-
larin oyunlar oynadig1 bir tema tercih edilmistir (Resim 140).
Resimdeki bir plajda, gemi ytizdiiren, balon uguran, birbir-

leriyle oyunlar oynayan ¢ocuklar goriilmektedir. Hacettepe

Fotograf 29. Semiha Sumer Hacettepe Universitesinde (Sumer Aile Arsivi)

Universitesi'ndeki resimleri ilging kilan noktalardan biri ise
sanatcilarin eserlerin yapim agamasinda ¢ektirdikleri fotog-
raflardir. Coban kiz1 tasvir eden resimle Ayetullah Sumer’in,
oyun oynayan ¢ocuklarin oldugu duvar resmiyle de Semiha
Sumer’in fotograflari vardir. Fotograflardan anlagilmaktadir ki
buduvarresimleri, Sumer ¢iftinin ortak isidir (Fotograf 28-29).

Resim 140. Hacettepe Universitesi Tip Fakiiltesine Yapilan ve Giiniimiize

Ulasmayan Bir Duvar Resmi (Sumer Aile Arsivi)
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Resim 141. Tiirkiye Seker Fabrikalar: Genel Miidiirliigii Binasi Toplant: Salonundaki Duvar Resmi (1)

Sanatgi, 1955 yilinda Merkez Bankasi'nin izmir subesi i¢in de
duvar resimleri yapmaistir. 30 Nisan 1955 tarihli bir belgeden,
Izmir gubesi i¢in iki pano yaptig1 6grenilmektedir. Belgede-
ki “pano” ifadesi, sanat¢inin duvar resimlerini duralit veya
kontrplak tizerine uyguladigini diistindiirmektedir.* Ayni
yil Beyoglu'ndaki Pamukbank Genel Miidiirliigii binasinin
tavanina da bir resim yapmaistir. 6 Eyliil 1955 tarihli bir belgede,
binaya 1.70x2.60 m. boyutlarinda bir duvar resmi yapildig:
yazilidir.*® Pamukbank Genel Midiirligi binasi yikilarak
1971-72 yillarinda yerine yeni bir bina insa edilmistir. Eski
binanin yikilmasi ile birlikte tavana uygulanan resim de yok
olmus, eserin herhangi bir gorseline ulasilamamaisgtir.

Duvar resimlerinin yapildigi bir bagka kurum, Tiirkiye Seker
Fabrikalar1 Genel Miidiirliigii binasidir. 17 Agustos 1957 tarihli
belgeden kurum ile sanat¢inin, dort duvar resmii¢in 20 Ekim
1956 tarihinde anlagtig1 6grenilmektedir. Eserlerin ikisi fuaye
alanina, ikisi de toplant1 salonuna uygulanmistir. Binada
yapilan saha arastirmasinda, toplanti salonundaki eserler
incelenmistir. Fuayedeki resimlerin tizeri ise kapalidir.*”
Toplant1 salonundaki duvar resimleri, karsilikli iki duvarda

139 Tirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Belgesi [Belge]. (1955, 30 Nisan).
140 Pamuk Bank Umum Midiirliigii Fatura [Belge]. (1955, 6 Eyliil).

yer almaktadar. Ilk resimde genis bir bozkirlik alandaki tarla
goriliir (Resim 141). Kompozisyonun merkezinde, tarlay1 si-
ren bir traktor vardir. Traktoriin stirdiigii toprak, kurakliktan
catlamistir. Resmin solunda bir kadin, cocuk ve koyun figiirii
vardir. Kompozisyonun arka diizleminde ise tizerinde insan
olanikibinek hayvanitasvir edilmistir. Ayrica resimde, geriye
dogru, daglar ve yapilar dikkat cekmektedir.

kinci duvar resmi ise yine genis bir doga manzarasi icerisinde
tarlada ¢alisan insanlardan olugsmaktadir. (Resim 142). insan-
lar farkli duruslarda, hareket icerisinde resmedilmistir. Tar-
lada iri yaprakli bitkilerin oldugu gorilmektedir. Bu bitkiler,
muhtemelen seker pancaridir. Kompozisyonun saginda, agaca
yaslanan ve kucaginda ¢ocuk olan bir kadin imgesi vardir.
Kadinin hemen yaninda ise bir hasir sepet ve seramik bir
testi yer alir. Resmin arka diizleminde, farkli ytiiksekliklerde
daglarin oldugu goriiliir.

Bu iki resmin temasi, birbirlerini tamamlar niteliktedir. ilk
resim, ekilmeye hazirlanan, kuraklagsmaya yiiz tutmus bir
bozkir1 konu alirken ikinci resim, verimli tarlalar1 ve burada

calisan ciftcileri gostermektedir.

141 Tiirkiye Seker Fabrikalari A. S. Faturasi [Belge]. (1957, 17 Agustos).; Tiirkiye Seker Fabrikalar1 A. . Vergi Odemesi [Belge]. (1957, 10 Ekim).



Resim 142. Tiirkiye Seker Fabrikalari Genel Miidiirliigii Binasi Toplanti Salonundaki Duvar Resmi (2)

Kurumda bulunan diger iki duvar resmi ise eski fotograflarara- insanlarve bir kopek goriilmektedir. Resmin sag diizleminde
cihigiylaincelenmistir (Fotograf 30-31). ilk eserde, bir ciftcinin ~ biiyiik bir fabrika ve gerilere dogruilerleyen genigbir manzara

atlarla tarlayi siirmesi iglenmistir. Resmin arka diizleminde ~ dikkat gekmektedir.

daglar ile birlikte, nehir (veya gol) tasviri vardir. Ikinci duvar  gjn-dakibiitiin eserlerde, resim-mimari birlikteligi gériilmek-
resminde ise hasat edilen pancarin fabrikaya gotiiriilmesi  tedir. Eserler, kurumun misyonunu yansitmaktadir. Duvar
tasvir edilmigtir. Kompozisyonun 6n diizleminde, at arabas1  resimlerinde, seker iiretiminin neredeyse her asamasi tasvir

veicindeki seker pancarlari, etrafinda ise ona dogru yonelmis  edilmistir.

Fotograf 30. Tiirkiye Seker Fabrikalari1 Genel Miidiirliigii Binasinin Fuaye Fotograf 31. Tiirkiye Seker Fabrikalar1 Genel Miidiirliigii Binasinin Fuaye
Alanindaki Duvar Resmine (1) Ait Bir Goriintii (Sumer Aile Arsivi) Alanindaki Duvar Resmine (2) Ait Bir Goriintii (Sumer Aile Arsivi)
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Resim 143. Tiirkiye Seker Fabrikalar1 Genel Mudiirliigii Binasi Toplant1 Salonundaki

Duvar Resminin (2) Eskizi (1) (Sumer Aile Koleksiyonu)

Resim 144. Tiirkiye Seker Fabrikalar: Genel Miidiirliigi Binas1 Toplant1 Salonundaki

Duvar Resminin (2) Eskizi (2) (Sumer Aile Koleksiyonu)

Tiirkiye Seker Fabrikalar: Genel Miidiirliigi'niin binasindaki
duvar resimlerini 6nemli kilan noktalardan biri, sanat¢inin
aile koleksiyonunda bulunan eskiz ¢aligmalaridir. Ug eskiz
caligmasininikisi toplanti salonundaki 6rnekleri¢cin hazirlan-
muistir. Topragin kazildigi ve kadin ile cocugun agacin altinda
oturdugu duvar resmi (Resim 142), eskizle neredeyse birebir
aynidir (Resim 143).

Toplanti salondaki duvar resmi i¢in hazirlanan ikinci eskizde
ise duvardakiresimden daha farkli bir tasarim s6z konusudur
(Resim 144). Binadaki resimde, topragin ¢capalandigi ve kadin
ile cocugun betimlendigi bir sahne vardir. Eskizde ise hasat
yapan koyliiler goriilmektedir. Duvar resmi ile eskiz arasin-
daki tek ortaklik, kompozisyonun sagindaki anne ve gocuk
figtirleridir. Sanatgilar, bu figiirleri sabit tutmus ve digerlerini
de tamamen degistirmistir.

Resim 145. Tirkiye Seker Fabrikalari Genel Miudiirlik
Binasinin Fuaye Alanindaki Duvar Resminin (1) Eskizi (Sumer

Aile Koleksiyonu)

Aile arsivinde yer alan diger eskiz (Resim 145), fuaye alanin-
daki duvar resimlerinden birine aittir (Fotograf 30). Eskizle
resimdeki tarla siiriilme sahneleri, neredeyse birebir aynidir.
Bu eskiz ¢alismalari, resimlerin yapim stire¢leri hakkinda
da bilgi vermektedir. Eskizler ve resimler karsilastirildigin-
da gorilmektedir ki bazen eskizlere tamamen uyulmakta
bazense uygulama safhasinda degisikliklere gidilmektedir.
Dikkat ¢ceken bir detay ise eskizlerde Semiha Sumer’in adinin
yazmasidir. Bu durum, eskizlerin Semiha Hanim tarafindan
yapildigini, uygulama noktasinda ise Ayetullah Sumer’in dev-
reye girdigini gostermektedir. Duvar resimlerinin altindaki
sanatci imzalarinda da benzer bir durumun oldugu goriiliir.
Resimlerde 1957 tarihiile birlikte Ayetullah Sumer ve Semiha
Sumer imzalar1 okunmaktadir (Fotograf 32).



Fotograf 32. Semiha Sumer Duvar Resmi Calisirken (Sumer Aile Arsivi)
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Yapilan aragtirmalar dogrultusunda sanatc¢inin en fazla duvar

resmi siparisi aldig1 kurum Yap1 Kredi Bankasi'dir. Sanatgi,
kurumun hem Istanbul’daki hem de Anadolu'daki subeleri

icin cesitli temalarda eserler hazirlamigtir. Aile arsivinde

bankanin siparisleriyle ilgili yer alan belgelerin bir kisminda

Semiha Sumer’in imzas1 yer almaktadir. Bu durum, duvar re-
simlerinin biiytlik bir cogunlugunun Ayetullah-Semiha Sumer

igbirligiile yapildigini géstermektedir. Saha arastirmalari ve

sanat¢inin notlari1s1ginda, Yapi Kredi Bankasi icin en eski ta-
rihli duvar resimlerinin 1957 yilinda bankanin Karakoy subesi

icin hazirlandigini gostermektedir (Resim 146-148). Subede

sekiz farkli kompozisyon vardir. Buresimler kuru siva iizerine

uygulanmagtir. Eserlerde Kiz Kulesi, Rumeli Hisari, surlar,
Siileymaniye Camii, ¢esitli kogkler ve kasirlar ile farkli deniz

ve doga manzaralar: tasvir edilmistir. Bogaz'in tasvir edildigi

resimlerde, deniz tagitlarinin olmasi, bir yerde istanbul’'un

gindelik hayatini da belgelemektedir.’** Duvar resimleri, za-
man igerisinde onarimlardan da gegmistir. Eserler monokrom

(tek renkli) oldugu icin tasvirlerin dig1 boyanmistir. Bu durum,
resimlerdeki bazi detaylarin yok olmasina neden olmustur.

Elmadag subesindeki duvar resimleri, kuru siva iizerine ve
Karakoy subesindeki gibi monokrom yapilmigtir (Resim 149).
Subedeki 1957 tarihli duvar resmi, Kiiciiksu’daki Mihrisah
Sultan Cesmesi'ni tasvir etmektedir. Eserde, cesme ve cevre-
sindeki alan, tiim detaylariyla verilmistir. Kompozisyonun
arka diizleminde ise Rumeli Hisar1 goriilmektedir. Sanatg¢1
burada sadece bir manzara resmi yapmamis, ayni zamanda
Osmanli Devleti'nden itibaren sanat¢ilarin defalarca resim-
ledigi ve fotografladigi cesmenin, Cumhuriyet doneminde de
onemini korudugunu tarihe not diistirmiistiir.

Yapidaki 1963 tarihli duvar resmibaglangicta hayali bir manza-
ragibi goriinse de Nazan Sumer Akpinar'la yapilan gériismede
eserin Goksu deresini konu aldig1 6grenilmistir (Resim 150).
Kompozisyonda dere ve arka diizlemindeki cesitli agaclarla
Goksu'dan bir kesit izleyiciye sunulmustur.

Karakoy ve Elmadag subesindeki duvar resimlerinin ortak
noktalarindan biri, monokrom olarak yapilmalaridir. Ayetul-
lah Sumer, duvar resimlerinde genellikle renk cesitliliginden
ziyade, daha sade renkleri tercih etmistir. Banka subelerindeki
duvar resimleri incelendiginde bu sadelik, agik¢a goriillmek-
tedir. Ote yandan Sumer, 1950’lerde ve 1960’larda ayni1 tavrini
stirdirmistir.

1950’lerde duvar resmi yaptig1 banka subeleri, sadece merkezi
illerle sinirli kalmamas, Aile arsivindeki belgeler incelendigin-
de tasra sehirlerindeki banka subelerine de duvar resimleri

142 Yapi Kredi Bankas: Karakoy Subesi Belge [Belge]. (1957, 4 Haziran).
143 Yap1 Kredi Bankasi Yeni Yol Subesi Fatura [Belge]. (1958, 20 Agustos).
144 Yapi Kredi Bankasi H. Bayram Subesi El Yazisi [Belge]. (1959, 16 Ocak).
145 Yap1 Kredi Bankas1 Cemberlitas Subesi Fatura [Belge]. (1960, 3 Aralik).

146 Yapi Kredi Bankas: Genel Midiirliik Binasi Fatura a [Belge]. (1964, 10 Temmuz).

147 Yapi Kredi Bankasi Genel Miidiirliik Binas1 Fatura a [Belge]. (1964, 16 Ekim).
148 Yap1 Kredi Bankas1 Mersin Subesi Fatura [Belge]. (1967, 28 Mart).

149 Yapi Kredi Bankasi Sisli Subesi Fatura [Belge]. (1968, 4 Aralik).

150 Yapi Kredi Bankas: Findikli Subesi Fatura [Belge]. (1969, 21 Ekim).

151 Yapi Kredi Bankasi Kizil Toprak Subesi Fatura [Belge]. (1970, 13 May1s).

hazirladig1 anlagilmaistir. 20 Agustos 1958 tarihli belgede, Bur-
sa’daki Yeni Yol subesi i¢cin verilen 225x150 cm. ebatlarinda
bir duvar resmi'* ve 16 Ocak 1959 tarihli bir bagka belgede de
hangiilde oldugubilinmeyen H. Bayram subesi i¢in bir duvar
resmi siparisi verildigi iicretleriyle birlikte kaydedilmistir.
1959 y1ilina ait belgeye sadece “H. Bayram” ifadesi, el yazisi ile
not edilmistir. Belgede herhangi bir sehir ad1 gegmemekle'**
birlikte burasinin Ankara'da, Hac1 Bayram Veli Camii civar:
oldugu diistintilmektedir.

Ressamin 1960°’larda da duvar resmi alaninda, yogun bir
uretim icinde oldugu goriillmektedir. 3 Aralik 1960 tarihli bir
belgeye gore sanat¢1 Yap1 Kredi Bankasi’nin istanbul Cember-
litag subesi i¢in 194x240 cm. boyutlarinda duvar resmi siparisi
almistir.™* 10 Temmuz 1964 tarihine ait bir diger belgede ise
Yap1 Kredi Bankasi'nin Genel Miidiirliik Binasi'na bes duvar
resminin yapilacagi bilgisi yer almaktadir.**¢ 16 Ekim 1964
tarihli bir bagka belgeden duvar resimlerinin tamamlandig1
ve dort panonun 450x150 cm., bir panonun da 825x120 cm.
ebatlarinda oldugu 6grenilmektedir.*”

28 Mart 1967 tarihli belgeye gore yine Yap1 Kredi Bankasi'nin

Mersin subesine 160x270 cm. ebatlarinda bir duvar resmi yap-
mugtir. Mersin'deki subeye yapilan duvar resmi, temasiyla

da ilgi cekicidir. Belgeye gore subeye “Manavgat Selalesi resmi”
yapilmistir. Bu temanin sec¢ilme nedeni, biiyiik ihtimalle

Manavgat'in Mersin’e yakin olmasidir. Belli ki sanat¢1 veya

kurum, yapilacak olan duvar resminin temasini Akdeniz bol-
gesinden se¢meyi tercih etmistir.* istanbul ve Ankara’da yap-
mis oldugu duvar resimlerinin temalar1 dikkate alindiginda,
sanatcinin eserlerini, mimari ve sehirle beraber yorumladig:

ortaya ¢cikmaktadir.

4 Aralik 1968 tarihli belgeden, sanat¢inin bu sefer de bankanin
Sisli subesine bir duvar resmi yaptigi 6grenilmektedir. Burada
uc bilgi dikkat cekicidir. Birincisi eserin yagliboya ile yapila-
cagl, ikincisi belirlenen temanin K1z Kulesi oldugu, tigiinciisii
ise belgede Semiha Sumer'in isminin yazmasidir.® Anlagilan
o ki Sigli subesine yapilan duvar resmi, Ayetullah ve Semiha
Sumer’in ortak ¢caligmalaridir.

Sanatcilarin ayni bankanin Findikli subesi i¢in de bir duvar
resmi yaptiklari, 21 Ekim 1969 tarihli bir belgeden 6grenil-
mektedir. S6z konusu evrakta eserin 170x260 cm. boyutlarinda
olacagibilgisi yer almaktadir.**°13 May1s 1970 tarihli bir bagka
belgede ise Kiziltoprak subesi i¢in “yeniden yapilan bir duvar
resmi”ifadesi okunmaktadir.”™ Anlagilan o ki bu sube i¢cin daha
once yapilmis bir duvar resmi 1970 yilinda onarim gérmiistiir.
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Resim 146. Yap1 Kredi Bankas1 Karakoy Subesindeki Duvar Resmi (1)

(Yap1 Kredi Bankasi Koleksiyonu)
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Resim 147. Yap1 Kredi Bankas1 Karakoy Subesindeki Duvar Resmi (2) (Yap1 Kredi Bankasi Koleksiyonu)



Resim 148. Yap1 Kredi Bankasi Karakdy Subesindeki Duvar Resmi (3) (Yap1 Kredi Bankasi Koleksiyonu)
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Resim 149. Yap1 Kredi Bankas1 Elmadag Subesindeki Duvar Resmi (1) (Yap1 Kredi Bankasi1 Koleksiyonu)
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Resim 150. Yap1 Kredi Bankas1 Elmadag Subesindeki Duvar Resmi (2) (Yap1 Kredi Bankas1 Koleksiyonu)
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Resim 151. Dogan Sigorta’daki Duvar Resmi
(Sumer Aile Arsivi)

Sumer, 1960’larda banka digindaki kurumlar icin de eserler
iretmistir. 19 Haziran 1961 tarihli bir faturadan, Dogan Si-
gorta binasinin holiine, sanat¢inin bir duvar resmi yaptigi
anlagilmaktadir (Resim 151)."*2 Sanat¢inin kizi Nazan Sumer
Akpinarve torunu Hasan Aslan Akpinarile yapilan gortigsmeler
sonucunda eserin temasinin Ankara Genglik Parki oldugu
ogrenilmistir. Ressam, parktaki havuzun ve kopriiniin mer-
keze alindig1, arka diizlemde ise kale siluetinin goriildigi
bir eser tasarlamistir. S6z konusu eserin aile arsivinde bir
eskiz calismasi bulunmaktadir (Resim 152). Buresmin yapim
stirecinde kiz1 Nazan Hanim da babasina yardimci olmustur.

1970’ler de sanat¢inin 6zellikle Yap1 Kredi Bankasi’na isler
urettigi bir donemdir. 28 Haziran 1972 tarihli belgeden an-
lasildigina gére bankanin Ciftehavuzlar subesine 140x300
m. ebatlarinda “Kiz Kulesinde aksam” temal1 bir duvar resmi
yapilmistir.”* Belge lizerine el yazisi ile alinan notlarda, “nak-
liye”ibaresi okunmaktadir. Buradan hareketle eserin kuru siva
tzerine yapilmadigi, ahsap gibi tasinabilir bir malzeme tize-
rine islendigi anlasilmaktadir. Sumer, ayni tarihte Nisantasi
subesiicin de bir duvar resmi siparisi almistir. 28 Haziran 1972
ve 4 Temmuz 1972 tarihlerine ait iki farkli belgede, 180x250
cm. boyutlarinda “Hali¢’te aksam” manzarali bir eser siparisi
alindig1 yazilidir.*** Yap1 Kredi Bankasi koleksiyonundaki bir
eser oldukea dikkat ¢ekicidir. Bankacilik Ussii'ndeki eserin
boyutlari, tarihi ve temasi, belgede bahsedilenlerle aynidir.
Sunta tizerine yapildigindan duvar resminin yerinden so-
kiilerek tasinir bir esere dontistiirtildiigii anlasilmaktadir.

152 Dogan Sigorta A. S. Fatura [Belge]. (1957, 19 Haziran).
153 Yapi Kredi Bankas: Ciftehavuzlar Subesi Fatura [Belge]. (1972, 28 Haziran).

Resim 152. Dogan Sigorta’daki Duvar Resminin Eskizi

(Sumer Aile Koleksiyonu)

Siileymaniye Camii, Yeni Cami ve Bayezid Yangin Kulesi'nden
olusan bir giin batim1 sahnesini yansitan resimde sanatci,
neredeyse birkag rengin tonlarini kullanmistir (Resim 153).

Sanatg¢i, 1973 yilinda da yine iki farkli subeye duvar resimleri
yapmistir. 25 Aralik 1973 tarihli bir belgede Bahariye subesine
“Fenerbah¢e Manzarasi”,*** Findikli subesine de “Semsi Pasa Camii”
temalarinda birer duvar resmi yapildig1 yazilidir."*® 13 Mayis
1975 tarihine ait bir bagka belgede ise Sultanhamam subesine,
160x220 cm. ebatlarinda, “Yeni Cami”konulu bir duvar resminin
yeniden yapildig1 yazilidir.”” Bankanin Sultanhamam subesin-

de, ressamin daha 6nce de bir resmiyer aldigianlasilmaktadir.

Caligmamiz kapsaminda Yapi Kredi Bankasi koleksiyonundaki

Ayetullah Sumer imzal1 eserlerin listesi temin edilerek aile

argivindeki belgelerle karsilastirilmis ve hangilerinin duvar

resmi oldugu tespit edilmeye calisilmistir. Bankanin kolek-
siyonundaki bazi eserler, boyutlari, malzemeleri ve tisluplar:

itibariyla duvar resimlerini cagristirmaktadir. Banka kayitla-
rinda bu eserlerin yerleri Bankacilik Ussii olarak belirtilmistir.
Fakat bazi eserlerde yazan tarihler, aile arsivindeki belgeler

arasinda ¢ikmamuigtir. Bankanin koleksiyonunda bulunan

1952 tarihli manzara resmi, 170x260 cm. ebatlarindadir. Eserde

bir deniz manzarasi resmedilmistir. Kompozisyonun solunda

birliman yer almaktadir. Denizin tizerinde ise ¢esitli gemiler
resmedilmistir. Bu resim, Sumer’in duvar resimlerine yakin

bir renk kiimesine sahiptir. Bu 6zellikler, eserin bir duvar
resmi olabilecegini diisiindiirmektedir (Resim 154).

154 Yapi Kredi Bankas1 Nisantas1 Subesi El Yazis1 [Belge]. (1972, 28 Haziran).; Yap1 Kredi Bankasi Nisantas1 Subesi El Yazisi [Belge]. (1972, 4 Temmuz).

155 Yap1 Kredi Bankas1 Bahariye Subesi El Yazis [Belge]. (1973, 25 Aralik).
156 Yapi Kredi Bankas1 Findikli Subesi El Yazisi [Belge]. (1973, 25 Aralik).
157 Yapi Kredi Bankas: Sultanhamam Subesi Fatura [Belge]. (1975, 13 May1s).
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Resim 154. Peyzaj, 170x260 cm., (1952, Yap1 Kredi Bankasi Koleksiyonu)
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Resim 155. Peyzaj, duralit iizerine yagliboya, 140x200 cm., (1953, Yap1 Kredi Bankasi Koleksiyonu)




Yap1 Kredi Bankas1 Koleksiyonu'nda bulu-
nan, 1953 yilina ait, Aydin’daki Tralleis An-
tik Kenti'ni konu alan eser de dikkat cekici-
dir. 140x200 cm. boyutlarindakibu caligma,
antik kentin giintimiize ulasan en 6nemli
kalintisini merkeze almaktadir. Buresimde,
diger duvar resimlerine gore, pastel renk-
lerin daha sicak tonlarinin tercih edildigi
gorilmektedir. Duralit iizerine yagliboya
teknigiyle yapilan eserin bir fotograftan
calisildig: diisiintilmektedir. (Resim 155)

Koleksiyondaki 1950’1 yillara tarihlenen
diger eser de boyut ve tasarim agisindan,
Sumer’in duvar resimleri ile ortiigsmekte-
dir. Duralit tizerine yagliboya teknigiyle
yapilan 220x125 cm. ebatlarindaki bu eser,
muhtemelen yerinden tasinmis bir duvar
resmidir. Resimde, Biiyiikada'daki Dilbur-
nu'ndan bakigla, Heybeliada ve Burgazada
manzarasi ¢aligilmistir. Resimde pastel
tonlar tercih edilmistir. Denizdekidalga ve
otlarin tizerindeki riizgar etkisi, sanat¢inin
gercekei anlayisini yansitmaktadir. Nazan
Sumer Akpinar, s6z konusu ¢alismay1 "Ada-
lar" ismiyle tanimlamaktadir. (Resim 156)

Malzeme, teknik ve boyut itibariyla benzer
ozelliklerdeki bir bagka eser de yine man-
zara temalidir. 1954 yilina ait olan eserde,
Biiyiikada Nizam Koyu ve Dilburnu tasvir
edilmistir. Resimde pastel tonlar kullanil-
muistir. Yukaridaki eserle benzer 6zellikleri
yansitan resmin, mimaride simetrik dur-
masi diigtincesiyle, ayni1 yapi icin tasarlan-
mis olmalar1 muhtemeldir. (Resim 157)

1954 tarihli, muhtemelen bir duvar resmi
olan 148x270 cm. ebatlarindaki ¢calisma da
duralit tizerine yagliboya teknigiyle ya-
pilmigtir. Oldukea biiyiik boyutlarda olan
eserin mimari bir yapida sergilenmek ama-
cryla tasarlandigi anlasilmaktadir. Sanatgz,
yiiksek bir aciyla Biiylikada’dan Heybeliada
manzarasini tasvir etmistir. Pastel tonlarin
hakim oldugu bu eserde de gercekei bir an-
latim s6z konusudur. (Resim 158)
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Resim 156. Peyzaj, duralit tizerine yagli boya, 125x220 cm., (Yap1 Kredi Bankasi1 Koleksiyonu)
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Resim 157. Peyzaj, duralit tizerine yagli boya, 125x220 cm., (1954, Yap1 Kredi Bankas1 Koleksiyonu)
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Resim 158. Peyzaj, duralit tizerine yagli boya, 148x270 cm., (1954, Yap1 Kredi Bankasi1 Koleksiyonu)
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Resim 159. Fenerbah¢eden, duralit tizerine yagli boya, 129x195 cm., (1954, Yap1 Kredi Bankas1 Koleksiyonu)
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Resim 160. Bogazigi, duralit iizerine yagli boya, 130x200 cm., (1955, Yap1 Kredi Bankasi Koleksiyonu)




Resim 161. Peyzaj, duralit tizerine yagli boya, 100x160 cm., (t.y.,

Yap1 Kredi Bankasi Koleksiyonu)

Sanat¢i Fenerbahce Feneri'ni tasvir
ettigi 1954 tarihli eserini duralit iize-
rine yagliboya teknigini kullanarak
yapmuigtir. Eserin boyutlari, 129x195
cm.dir. Sanatgi, bu feneri, hem tablo-
larinda hem de duvar resimlerinde
cokca islemistir. 1973 yilinda, Yapi
Kredi Bankas’'nin Bahariye subesine
de Fenerbahce Fenerinin manzarasini
yaptigi, aile arsivindeki belgelerden 6g-
renilmektedir. Koleksiyondakibu resim,
banka subesindeki diger eser hakkinda
da bir fikir vermektedir. Resimde pastel
tonlar kullanilmistir. Manzara, puslu
bir hava izlenimi vermektedir. Resim-
de, sanat¢inin gercekei anlatimi agikea
goriilmektedir. (Resim 159)

Koleksiyonda yer alan ve bir duvar resmi
olarak tasarlanmais olabilecek bir bagka
eser de 1955 yilina ait Bogazi¢i isimli
resimdir. Ebatlari, 130x200 cm. olan bu
resim, duralit lizerine yagliboya tekni-
giyle yapilmistir. Resimde panoramik
bir istanbul manzarasi vardir. Kompo-
zisyonda, K1z Kulesi ve Ayasofya gibi
yapilar dikkat cekmektedir. Renk olarak
dapastel tonlar tercih edilmistir. (Resim
160)

Banka koleksiyonunda bulunan ve duvar
resmi olabilecek son resim ise 100x160
cm. ebatlarindaki ada manzarasidir. Na-
zan Sumer Akpinar, aile argivinde bir
fotografi da bulunan bu eserin duvar
resmi oldugunu séylemistir. Pastel ton-
larin hakim oldugu bu resimde, yiiksek
bir noktadan bakisla, uzaklara dogru
ilerleyen ada manzarasindan bir kesit
sunulmustur. (Resim 161)
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Resim 162. Ceylanh Manzara, yagliboya, 138x250 cm. (t.y., Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

Yapi1 Kredi Bankas1 Koleksiyonu'nda bulunan resimler, bo-
yutlar1 ve tslaplar itibariyla duvar resmi tarzindadir. Nak-
ledilebilir materyal tizerine yapildigi icin, banka subelerinin
zaman icerisinde mekan degistirmesi sonucunda yerlerinden
sokiilerek banka koleksiyonunun bulundugu binaya taginmais
olmalidir. Zamanla bu eserler, duvar resmi olarak algilan-
maktan ¢ikmig ve birer tablo olarak kabul edilmislerdir. Fakat
resimlerin boyutlar1 ve sanat¢inin resimleri yaparken sahip
oldugu yaklasim duvar resimlerindekilerle aynidir. Buyiizden,

calismalarin duvar resmi oldugunu diisiinmek yanlis olmaz.

Sanatc¢inin eski fotograflarla giintimiize ulagsan fakat tarihleri
ve uygulandiklar: yapilar hakkinda bir bilginin olmadigi bagka
duvar resimleri de vardir. Bu resimler, aile arsivindeki gorsel
belgeler sayesinde tespit edilebilmektedir (Fotograf 33). Bu
minvalde 6rnek gosterilebilecek eserlerden ilki bugiin Ankara
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu'nda Ceylanli Manzara
ismiyle kayitl1 pastoral bir temadadir (Resim 162). Tabloda,
genis bir ormanlik alan igerisinde, ti¢ geyik goriilmektedir.
Nazan Sumer Akpinar, bu eserin 1940’lara veya 1950’lere ait
olabilecegini belirtmektedir.
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Fotograf 33. Ceylanlh Manzara isimli Duvar Resminin Fotografi

(Sumer Aile Arsivi)

2n

4IWNS HYTINLIAY




212

AYETULLAH SUMER

Resim 163. Nerede Oldugu Bilinmeyen Duvar Resminin Bir Fotografi (Sumer Aile Arsivi)

Bir diger ornekte de yine kir hayat1 islenmistir (Resim 163).
Resimde, testiden su dolduran kadin, erkek ve ¢ocuk goriil-
mektedir. Agac tasvirlerinin yogunlukta oldugu bu duvar
resminin sol diizleminde hayvanlar, arka diizleminde ise yap1
siluetleri dikkati cekmektedir. Eserin hangibinaicin yapildigi
bilinmemektedir. Nazan Sumer Akpinar, eserin 1940’lara veya

1950’lere ait olabilecegini belirtmistir.

Fotograflardan tespit edebildigimiz son duvar resminde ise
Nuruosmaniye Camii tasvir edilmistir (Resim 164). Resmin sol
alt kosesinde, 1968 tarihi okunmaktadir. Bu resmin de hangi
kurum i¢in yapildigi bilinmemektedir. Ancak iislubu dikkate
alindiginda, Yap1 Kredi Bankasi'nin Karakoy subesindeki or-
neklere benzemektedir. Resimde oldukca sade bir anlatim s6z

konusudur. Resmin monokrom yapildig: diigiiniilmektedir.

Ayetullah Sumer’in duvar resmi sanatiyla ilgili bu béliimde
verilen bilgiler toparlanacak olursa, onun Cumhuriyet Dénemi
duvar resmi sanatinin 6ncii isimlerinden oldugu, ilk soylen-
mesi gerekendir. Fransa'da Paul Baudoiiin'den fresk egitimi
almasi, bu sanattaki gelisimine biiyiik katk: saglamistir. Su-
mer, hocast Baudoiiin gibi eserlerinde pastel tonlar1 kullan-
mugstir. Esasen sadelik, Sumer’in duvar resimlerinde tercih
ettigi genel bir tavirdir. Zira yukarida da alintilanan yazisinda
soyledigi gibi bu sanati, “sadelik ve giizelligin birlesimi™* olarak
gormektedir. Sanat¢inin duvar resimlerindeki sadelik arayis1
ve anlayisi, hocasindan kendisine miras kalan bir diisiince
midir, yoksa duvar resminin uygulanmasindaki zorluklarin

bir sonucu mudur? Bunun cevabini ararken duvar resimlerinin

158 Sumer, A. (1936). Fresk Sanati, Agag, S. 12, s. 13.

tekniklerini g6z 6niinde bulundurmak gerekmektedir. Sumer,
duvar resimlerini kuru siva ve duralit gibi zeminlerin iizerine
uygulamistir. Hacettepe Universitesine, Tiirkiye Seker Fabri-
kalar1 Genel Miidiirliigii, TCDD Genel Miidiirliigii ve Yap1 Kredi
Bankasi'nin Karakoy subesi ile Elmadag subesindeki resimleri
kuru siva tizerine uyguladigi goriillmektedir. 1947 yilinda TCDD
Genel Midirligi icin yaptig1 Sivas demiryolunun agilisini
konu alan eser, sanat¢inin duvar resimleri arasinda belki de
en fazla renk kullaniminin oldugu 6rnektir. Fakat burada da
yine belli renklerin tonlar1 tercih edilmistir. Ressamin diger
eserleri icinse monokrom ve ¢ok renk kullaniminin olmadig1
bir paletten s6z etmek miimkiindiir. Burada 6nemli olan nokta,
kurusiva tizerine uygulanan duvar resimlerinde teknik olarak
geri doniisiin biraz zor olmasidir. Anlasilan o ki Ayetullah Su-
mer, duvar resimlerini yaparken, herhangibir aksilige meydan
vermemek icin eserlerini korumaya c¢aligsmistir. Bu yiizden
ozellikle kuru siva tizerine uyguladigi resimlerde ¢cok sade bir
anlatimi tercih etmistir. Sadelik sanat¢inin duralit ve kontrp-
lak tizerine uyguladig1 duvar resimlerinde de goriilmektedir.
Bu eserleri sanatci kendi atolyesinde yaptigindan ve atdlyede
calismak yapiicinde caligsmaktan kolay oldugu i¢in duralit ve
kontrplak tizerine uyguladigi duvar resimlerinde tablolarina
yakin bir anlayis s6z konusudur. Ancak bu eserlerde de yogun
bir renk kullanimindan s6z etmek miimkiin degildir. Sanatgz,
duvar resimlerinde gercekei bir anlayisa sahiptir. Bu anlayis,
hem kuru siva 6rneklerinde hem de duralit iizerine yapilan
orneklerde karsimiza c¢ikar. Ancak duralit iizerine yaptigi
duvar resimlerinde, manzara puslu bir havanin arkasinda



Resim 164. Nuruosmaniye Temali Duvar Resmi (Sumer Aile Arsivi)

gorinmektedir. Bu 6zelligi genellikle tablolarinda gormekte-
yiz. Duralit iizerine uyguladigi duvar resimlerini de yine tab-
lolar1 gibi atdlyesinde yaptig1icin daha rahat ¢caligma sartlar:

icinde yapmistir. Bundan dolay1, s6z konusu duvar resimleri de

tablolarindaki anlayisa yakindir. Uzerinde durulmasi gereken

bir diger nokta, duvar resimlerinde Ayetullah Sumer’in esi

Semiha Hanim ile birlikte calismasidir. Duvar resimleriyle

ilgili belgelerde, Semiha Sumer’in ismi, belli bir tarihten sonra

daha sik gegmektedir. Bunun nedeni, Ayetullah Sumer’in

akademide hoca olmasi ve ticari bir kurumla iligkide bulun-
masinin yasak olmasidir. Bundan dolay1 yapilan anlagmalarda,
esi Semiha Sumer’in adiyla karsilagilmaktadir. Semiha Ha-
nim’in isminin yazilmasi, sadece bir prosediir geregi degildir.
Semiha Sumer ayni zamanda duvar resimlerinin yapiminda

da Ayetullah Sumer ile birlikte ¢aligmistir. Bunun en 6nemli

kanitlarindan biri, Ankara’daki, Tiirkiye Seker Fabrikalar:

Genel Midiirligi'ndeki duvar resimlerindedir. Bu eserlerde,
Semiha Hanim’in da imzasi vardir. Ayrica Semiha Hanim,
bu resimler tizerinde ¢alisirken bir fotograf da ¢ektirmistir
(Fotograf 32-34). Nazan Sumer Akpinarile yapilan sozlii tarih

calismasi sayesinde, Sumer ciftinin birlikte eserler tirettigi ve

ayrica Yapi Kredi Bankasi’nin istanbul subelerinde kendisinin

de cirak olarak yardim ettigi 6grenilmistir.

Duvar resimleri tizerinde durulurken ele alinmasi gereken bir
diger husus da resim-mimari birlikteligidir. Belgelerden de
anlasildig1 lizere, siparis edilen duvar resimlerinin boyutlar:

Fotograf 34. Detay, Tiirkiye Seker Fabrikalar1 Genel Mudiirliik Binasindaki

Duvar Resimlerindeki Sanat¢1 imzalari.

¢oguzaman birbirinden farklidir. Buradan anlagilmaktadir ki
siparigler, resmin yapilacagi binanin fiziksel sinirlar1 goze-
tilerek verilmigtir. Ote yandan Sumer’in duvar resimlerinde
resim ve mimarinin uyum i¢inde olmasi, o dénemde cari olan
biranlayistir. 1953 y1linda diizenlenen Milletlerarasi Mimarlar
Kongresi'nde, birbirinden farkli sanat dallarinin birlikteligi
yoniinde ortak goriigler one stiriilmiistiir. Bu goriisler, 6zel-
likle 1950’li yillardan itibaren, mimari projeler kapsaminda
binalarin boliimlerine gesitli sanat eserlerinin yapilmasinin
ontini agmistir. 1950°1i ve 1960’1 yillarin sanat ortaminda,
mimari i¢in resim, seramik, mozaik tiiriinden eserler yapil-
mustir. Boyle bir sanat anlayisinin revacta oldugu bir donemde
Sumer’in yaptig1 duvar resimleri, bu eserleri ¢aginin eseri
yapmustir. Ayetullah Sumer’in duvar resimleriincelendiginde,
bu konudaki en yogun calistig1 donemin, 1950’li ve 1960’11
yillar oldugu goriiliir. Buradan hareketle, mimari ve sanat
birlikteligine dair fikirler, Sumer’in duvar resmi iizerinde
yogunlasmasinin da 6niinii agmistir. Duvar resimleri 6zelinde
tzerinde durulmasi gereken bir bagka konu da sanat¢i ve hami
iligkisidir. Sanat¢inin, giintimiize ulagsan duvar resimleri ve
aile arsivindekibelgeler incelendiginde ve ailesinin bireyleriy-
le yapilan sozlii tarih ¢calismalari neticesinde, bir¢ok kuruma
duvar resmi yaptigi 6grenilmektedir. Sumer, genellikle kamu
kurumlari ve banka is birligiyle duvar resimleri tiretmistir.
Bu zamana kadar apartman, konak vb. yapilara duvar resmi
yaptig1 yoniinde bir bilgiye ulagilamamaistir.
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Resim 165. Riizgarda Agaglar, tuval izerine yagliboya, 60x73 cm.,
(t.y., iIzmir Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)




SANAT ANLAYISI

yetullah Sumer’in sanat anlayisindaki gelisimini
eserlerinden takip etmek miimkiindiir. Dogdugu se-
hir izmir’in isgaline ve kurtulusuna sahit olmasi ve
Cumhuriyet’in gelecek vadeden 6grencileri arasinda yetisme-
si, Sumer’in Tiirkiye’nin 6ncii sanat¢ilarindan biri olmasini

saglamastir.

Sanata olan ilgisinde siiphesiz ki ailesinin rolii biiyiiktiir. On
yedi yasinda, izmir'deki at6lyesinde ¢ekilen fotografi bunun
onemli bir kanitidir. Ulkenin yokluk yillar1 diyebilecegimiz
bir donemde, sovale, kagit, tuval ve boya gibi malzemelere
erigebilmesi, ailesinin destegi ile olmustur. Ayrica Izmir Bi-
rinci Sultanisi 6grencisi olmasi ve icinde resim dersleri de
olan modern miifredatin uygulandig1 bir egitimle yetigsmesi

sanata karsi ilgisini artirmistir.

Ayetullah Sumer’in sanat anlayis1 Fransa’da profesyonel an-
lamda sekillenmeye baglamistir. 1925’te ticaret egitimi icin
gittigi Marsilya'da, Giizel Sanatlar Akademisi'ne de kaydol-
mustur. Burada Theophile Berengier’in atolyesine girmesi
ilerideki sanat kariyeri adina bir kilometre tagidir. Berengier,
ogrencilerinin desen kabiliyetini gelistirmeye ve klasik resim
anlayisini 6gretmeye calisan bir isimdir. Sumer’in sanat anla-
yisinin sekillenmesinde, Berengier’in yeri olduk¢a 6nemlidir.
Sanatc¢inin ilk donem eserlerindeki giiclii desenleri, bunun en
onemli kanitidir.

1928’de Paris Giizel Sanatlar Akademisi'ne girmeye hak ka-
zanmasl, sanat¢inin yeteneklerinin sinirlarini zorlayacagive
kendini gelistirecegi bir donemin baglangicidir. Akademideki
fresk atolyesinin hocasi olan Paul Baudoiiin, dgrettigi yeni
uslaplar ve farkl tekniklerle sanat¢inin ufkunu genisletmistir.
Baudotiin, duvar resimleri konusunda iin yapmuis, izlenimci
iisluba sahip ve eserlerinde pastel tonlar: tercih eden bir sa-
natcidir. Ayetullah Sumer’in ilk donemlerindeki resimlerinde
ve hayatiboyunca yaptigi duvar resimlerinde hocasinin sanat

anlayisinin izleri takip edilebilir.

Sumer, duvar resimlerinde pastel tonlari tercih etmis ve sade
kompozisyonlar uygulamistir. 1930’1u yillarda, bu alandaki
iretimleri birkag sinirli fotografla 6grenebilmekle birlikte
bunlarin goriintii kalitesi diistik oldugu icin eserlerin tislibu
hakkinda kesin konugsmak miimkiin olamamaktadair. G. Pri-
mi'nin Sumer’in 19. Galatasaray Resim Sergisi'nde yer alan
ve fresk olarak nitelendirdigi eserinin grinin tonlarinda ya-
pildigini belirtmesi, sanat¢inin ilk déonem eserleri hakkinda
fikir vermektedir.”® Bu kisacik bilgi, Sumer’in 1930’lardaki

duvar resimlerinde renkli kompozisyonlari ¢ok fazla tercih

etmedigini ortaya koyar. Ote yandan Sumer’in yillar icerisinde
yaptigi duvar resimlerine bakarak bu tercihin 1970’lere kadar

da devam ettigi soylenebilir.

Sanat¢inin duvar resimleri teknik itibariyla kuru siva ve ah-
sap iizerine uygulamalar diye ikiye ayrilmaktadir. Kuru siva
uzerine yaptig1 resimlerin biiyiik bir kismi1 monokromdur.
Bunlarin yani sira dar bir renk skalasiyla tirettigi eserler de
vardir. Duralit ve kontrplak tizerine uyguladig: duvar resim-
lerini ise atolyesinde, rahat bir {iretim ortaminda yapmaistir.
Bu eserlerinde daha renkli kompozisyonlar: tercih etmistir.
Atolyesinde yaptig1 duvar resimlerinde ise tablolarina yakin
bir anlayisa sahip oldugu gozlemlenir. Bu eserlerde de yine

pastel tonlar hakimdir.

Duvar resimlerindeki sadelik, yillar boyunca devam etmistir.
Hatta kendisi bir yazisinda “Fresk, sadelikle giizelligi meczeden,
sadelik ve giizellik ifade eden bir sanattir.”*® diyerek sadeligi bu
sanatin merkezine konumlandirmistir.

Ayetullah Sumer’in 6nemli eserlerinin baginda tablolar: gel-
mektedir. Tuval, duralit ve kontrplak gibi farkli malzemeler
tizerine yaptig1 resimler, donemlere gore ayrilarak incelene-
bilir. Ciinkii donemlere gore resimlere yansiyan hassasiyetler,

duvar resimlerinden ¢ok tablolarda ayirt edilebilmektedir.

Sumer’in sanat hayati ti¢ doneme ayrilir. izmir'de baglayan
ve 1939 yilina kadar devam eden stireci "Ilk Dénem”, 1940-1950
yillar1 arasini "Gegis Donemi" ve 1950-1979 yillarini ise "Olgun-
luk Donemi" olarak tanimlayabiliriz. Sanat¢inin donemleri
arasindaki farklilik manzara resimlerinde daha rahat takip
edilebilmektedir.

“flk dénem” olarak tanimlandigimiz, izmir, Marsilya, Paris ve

istanbul’daki ilk yillar, sanat¢inin kendini bulma ve sanat or-
taminda yerini almaya ¢aligtig1 zamanlardir. izmir'de yaptig:
ve giinlimiize ulagsan manzaralarinda, koyu renk tonlarini
tercih etmis ve romantik veya karamsar olarak nitelendiri-
lebilecek eserler vermistir. Bu eserler, sanat¢inin akademide
egitim almadig1, daha cok malzemeyi tanimaya ve yetenegini
anlamaya calistig1 bir doneme aittir.

Sumer’in sanat hayatinin donemleri, bir takim hususiyetler-
den 6tiirti kendi iclerinde zaman araliklarina gore ayrilabilirler.

Sumer’in Marsilya ve Paris’teki akademi siireci, sanat ha-
yatinin en 6nemli donemlerinden biridir. Sanat¢i, burada
bircok sergiye katilmis ve sanat elestirmenlerinin dikkatini
cekmistir. Kullandig1 renklerden dolay1 elestirmenler onun

“dogulu kimligi"ni 6ne ¢ikarmistir.

159 Primi, G. (1935, 20 Temmuz). Le Versnissage de la 19iéme Exposition de Peinture de Galata Saray, Beyoglu Gazetesi [Fransizca giinliik gazete], S. 340, s. 1.

160 Sumer, A. (1936). Fresk Sanati, Agag, S. 12, s. 13.
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Resim 166. Dokiimhane, yagliboya, 73x92 cm.(Ankara Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu)

Ayetullah Sumer, Tiirkiye'de renklerden ziyade, 1s181n ressami

olarak goriilmiistiir. 1k donem tiiretimleri ve Fransa'daki sa-

nat elestirmenlerinin yorumlari g6z 6niine alindiginda, renk

kullanimina 6nem verdigi ortaya ¢ikar. Ozellikle, Altin Tasile
Vazo, Sal ve Sedef Kabugu isimli erken déonem resimlerindeki

renkei tutum, kesin bir sekilde goriilmektedir.

Erken donemin 6nemli konularindan biri, sanat¢inin sla-
budur. Bu donemdeki resimlerinde, genellikle izlenimciligin
etkisi s6z konusudur. Sanat¢inin igledigi temalarla ilkeleri-
ne bagl oldugu sanat anlayis: farklilik gosterebilmektedir.
izlenimci paletin hakim oldugu eserleri genellikle manza-
ralardir. Manzara resimlerinde, 1939’a kadar bu anlayis etki-

sini siirdiirmiigtiir. Portrelerde ve natiirmortlarda ise farkli

anlayiglar s6z konusudur. Kiirt Koylisii ve Thtiyar Marsilyah
isimli portrelerinde izlenimci fir¢a kullanimi varken, Siyahl
Kadintablosunda ise daha gercekei bir aktarim goriillmektedir.
Sanatci, natiirmortlarinda da genellikle gercekcilige bagli
kalmigtir. Fakat Sumer'in ilk doneminde en ¢ok goriilen sanat
anlayigiizlenimciliktir. Kaya Ozsezgin, bir yazisinda Sumer’in
eserlerinde farkli anlayiglarin tesirinin goriilmesi hakkinda
su degerlendirmeyi yapmistir: “1920ler kusagi sanat¢ilari, ge-
nellikle gercekgi ya da izlenimci etiketi altinda toparlamir ve tiimiine
asagi yukart aym gozle bakilir, Ayetullah Sumer’in resmi de zaman
zaman izlenimci etiketi altina ahnmgtir. [...] Ayetullah Sumer’in
resmi izlenimci 15141 kullanmamis oldugu igin boyle bir egilimin tiim
digindadir. Onun resimlerinde, degisken bir 1siktan ¢ok, siirekli ve
kalici bir is1gin yeri vardir. Tek kaynaktan aydinlanir onun resmi.” s

161 Ozsezgin, K. (1979). Ayetullah Siimer, 60 Yil1 Agkin Sanat Yasaminda Klasik-Gergekgiligiyle Resmin “Doga Bilgini” Oldu, Milliyet Sanat, S. 315, s. 19.




1 TOPRAKLANDIRMA
L L LT

A SURER_

Resim 167. Ciftgiler, ¢cini tarama, 25x40 cm. (1945, Ziraat Bankas1 Koleksiyonu)

Ayetullah Sumer’in resimlerindeki 151k, kesinlikle izlenimci
degildir. Ancak, Ozsezgin’in yillar 6nce yaptigi bu yorumu,
glniimiizde bir “noktal virgiil"le devam ettirmek gerekir. Su-
mer’iizlenimcilige yaklastiran hususiyet, 1s1iktan ziyade, boya
ve fir¢a kullanimidir. Sanatgi 1s1kla degil firca kullanimiyla
izlenimcilige yaklagir. izlenimciligin resimlerindeki etkisini,
tasvir ettigi deniz dalgalarinda, agaglarin riizgarla sallanan
dallarinda ve yapraklarinda gormek miimkiindiir. Fakat o,
sonraki yillarda izlenimciligi birakarak gercekei anlatimi
benimsemistir.

Ayetullah Sumer’in kariyerinde doniim noktasi olan hadi-
selerden biri, 1939 yilinda dénemin cumhurbagkan: ismet
Inoni’'niin portresini yapmak i¢in kogke davet edilmesi ve
resmin yapilmasinda emegi olan ii¢ ressamdan biri olmasidir.

1930’larin sanat ortaminda, bir sanat¢inin cumhurbagkaninin

portresini yapmasi icin koske davet edilmesi biiytiik bir olaydir.
Ayn1 zamanda gorevlendirilen sanat¢ilarin kabiliyetini de

pekistirmektedir. Bu siire¢ Sumer'in sanat diinyasinda yiik-
selisini hizlandirmigtir. Bununla birlikte, alt1 yillik kisa bir

stirede Tiirkiye'deki sanat diinyasina da kendini kanitladigini

gostermektedir. 1939 yilinda yurt gezilerine katilan sanatci
Afyon’a giderek burada cesitli eserler liretmistir. Yaptig1 ca-
ligmalar hem bélgenin cografyasina hem de tarihi ge¢misine

yonelik manzaralar ve portrelerdir.

Sanatcinin 1940-1950 arasindaki yillar1 “gegis donemi” olarak
tanimlanabilir. “flk déonem’den “gecis dénemi’ne gecisin de
kendi i¢cinde bir¢ok i¢ dinamikleri vardir. lk olarak ismet
Inoni portresi, Sumer’in sanat diinyasindaki gorintrligini
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artirmistir. Ge¢gis donemindeki sanat goriisiini etkileyen bir
diger husus ise akademideki gii¢ savasidir. Leopold Levy’nin
ve 6grencilerinin akademide “modern sanat”a agirlik vermeleri
ve akademiyle sanat ortamlarinda etkin olmalari, goriis ayri-
liklarina ve rekabete neden olmustur. Akademide, Levy’'nin
karsisinda sadece Sumer degil ibrahim Calli, Seref Akdik, Hik-
met Onat, Vecihi Bereketoglu ve Feyhaman Duran gibi Tiirk
resim sanatinin onemli temsilcileri de vardir. Bu donemin
en biiyiik tartisma konusu, sanat diinyasinda ve egitiminde
modern sanat ve akademik sanat / egitim ikiligidir. Sumer,
klasik egitime 6nem vermis, Akademide yetisen 6grencilerin
mezuniyetten sonra istedikleri alana yonelebileceklerini sa-
vunmustur. izlenimciligin modern sanatin igerisinde olmas,
akademive sanat ortaminda yasanan tartigsmalar, sanat¢inin
izlenimcilikten uzaklagsmasina neden olmustur. Sanat¢inin
1940-1950 y1llar1 arasindaki sanat faaliyetlerinin “gegis donemi”
olarak tanimlamasinin nedeni, yukaridan beri anlatilagelen

stire¢ sonucunda eserlerinde ortaya ¢ikan eklektik anlayigtur.

“Gegis donemi’nde de “ilk donem’deki kadar yogun olmamakla
birlikte izlenimci palet goriilmektedir. Ancak sanat¢i daha
yumusak sinirlarda gezmektedir. Ozellikle manzara resimle-
rinde izlenimciligin etkileri azalmis ve gercekei aktarimlar
artmistir. Renkler her zamanki gibi pastel tonlardadir, puslu
goriintimler cogalmis ve 151k artmistir. Aslinda Tirkiye'de
Sumer i¢in yapilan “igigin sanat¢ist” nitelendirmesinin daya-

naklarindan biri de “gegis donemi’ndeki arayistar.

“Gegis donemi”, Sumer’in bir sonraki sanat doneminde gorii-
len sanat anlayisinin da yolunu agmaistir. 1950-1979 tarihleri
arasini kapsayan “olgunluk dénemi” Ayetullah Sumer’in sanat
diinyasindaki yerini saglamlastirdigi, akademide bir ekol
haline geldigi, hem resmi hem de 6zel kurumlardan aldigi
sipariglerin arttig1 ve buna bagli olarak daha fazla sanat eseri
urettigi yillardir. Sanat¢inin farkli teknik ve temalarda birgok
eser urettigi bu siirecte, manzaralarin ¢coklugu dikkat ¢ekici
bir durumdur. Ozellikle istanbul ve Adalar sanat¢inin vazge-
¢ilmez konularindan olmusgtur. Oyle ki Sumer’in bu resimleri,
sadece bir sanat eseri olarak degil, donemin Istanbul'unu
belgelemesi acgisindan da degerlidir. Eserlerde, pastel tonlar
hakimdir. “Gegis donemi’ne nispetle manzaralarda puslu ha-
valarin tasvir edilmesi azalmis ve sanatci, daha kesin gorii-
niimleriresimlerinde islemistir. Firca kullanimi lekeseldir ve

eserler gercekei bir {isliiba sahiptir.

Ayetullah Sumer’in akademi 6ncesindeki Izmir zamanlari
gibi, olgunluk evresindeki emeklilik yillar1 da denk geldigi
donem icerisinde, ayrica degerlendirilmesi gereken yillardur.
1970 yilinda akademideki hocaligindan emekli olan sanat-
¢inin 1979 yilina kadar, yine eklektik bir tavra sahip oldugu
soylenebilir. Bu donemde akademiden uzaklagsmasi, kendi
atolyesinde dersler vermesi ve sanat diinyasindaki yerinin

artik degismeyecegini bilmesi Sumer icin rahat bir ortam
saglamistir. Budonemde renklerin tonlarini, 151810 etkisini ve
fircalarin degisen hislerini, yeniden ve tekrar tekrar tecriibe

etmistir.

Sanat¢inin lislibu hayatina tesir eden olaylarla ve zamanin sa-
nat ortaminin dinamikleriyle sekillenmistir. Ancak degisimin
yaninda, bazi temalardaki islibunun ayni kalmasi, Sumer’in
uslabunu ele aldig1 konuya gore belirdigini gostermektedir.
Ozellikle portrelerinde, bazi istisnalar harig, “ilk dénem”in-
den itibaren gercekci anlayigla ¢aligmalar yapmasi dikkat
cekicidir. Anlasilan o ki sanatgi, portrenin modeli dogrudan
yansitmasi gerektigine inanmistir. Muhtemelen siparisi veren
kisiler, portrelerinde kendilerini gérmeyi ve portrenin gercegi
yansitmasini istedigi icin sanat¢1 da gercekei anlayisa sadik
kalmistir denilebilir.

Natiirmortlar da Ayetullah Sumer’in en ¢ok eser verdigi tema-
lardandir. Gergekei tutum, portrelerinde oldugu gibi burada da
erken donemlerden itibaren izlenebilir. Nurullah Berk ve Kaya
Ozsezgin, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resim Sanat1 isimli eserde
Sumer’in natiirmortlari hakkinda su yorumu yaparlar: “Tiirk
resminin genel gidigine ayak uydurmadan agir1 gercekgilik ¢izgisinden
ayrilmamis olan Sumer, 6zellikle kimi natiirmortlarinda, ¢igek resim-
lerinde, tiiriiniin ustahkl 6rnekleriniverdi.”.'** Sumer’in yaptig1 bir
natiirmort resminin benzerlerini farkli koleksiyonlarda da
gormek mimkiindiir. Esasen bu durum, sadece natiirmortlar
icin degil, Sumer’in diger eserleri i¢in de gecerlidir. Sanatgi,

begendigi eserlerini yeniden yorumlamigtir.

Giniimiizde bir¢cok kurumda ve koleksiyonda Ayetullah
Sumer’in eserleri yer almaktadir. Aile arsivindeki faturalar,
sanatc¢inin ozellikle devlet kurumlarindan ve bankalardan
siparigler aldigini gostermektedir (Resim 166-167). Siparis
verilen eserler, genellikle duvar resimleri, manzaralar ve
Atatiirk portreleridir. Resmi kurumlarin sanatciya ¢ok ve sik
siparis vermelerinin 6nemli nedenlerinden biri, Sumer’in titiz
caligmasi ve igleri zamaninda teslim etmesidir. Ayrica sanat-
¢1 da genellikle resmi kurumlarla ¢aligmay1 tercih etmistir.
Clinkii resmi kurumlara yapilan isler, genellikle sorunsuz

ilerlemektedir.

Neticede Ayetullah Sumer’in sanat anlayisi, aldig1 egitimlerin
ve yasadig1 donemin etkileriyle sekillenmistir. Eserlerinde
izlenimciligin yani sira gercekeiligin etkisi de ilk yillardan
itibaren goriilebilir. Sanatc¢i, bagl kaldig1 sanat anlayisini
esere gore belirlemistir. “Gegisevresi"nden sonra ise gercekeilik
anlayisi daha agir basmigtir. Pastel tonlarin hiakim oldugu
eserlerinde, renkgi tavir agik¢a goriiliir. Bununla beraber “gegis
donemi’ndeki eserlerinde, 151811 etkileri de dikkati cekecek de-
recede yer almistir. Elestirmenler genellikle, Sumer’in resim-
lerini renk ve 15181 birbirinden ayirarak degerlendirmislerdir.

Halbuki o, hem rengin hem de 15181n sanatcisidur.

162 Berk, N., Ozsezgin, K. (1983). Cumhuriyet Donemi Tiirk Resim Sanati. Ankara: Tirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, s. 79.
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yetullah Sumer, Tiirk resim sanatinin en 6nemli isimle-

rinden biridir. izmir'de baglayan sanat hayati, Marsilya,

Paris ve istanbul’da devam etmistir. Osmanli Devleti'nin
son doneminde degisen egitim sisteminin ve gesitlenen sanat
anlayiglarinin etkisiyle biiyiiyen Sumer, Cumhuriyet’in yeni
ideallerinin parlattig1 ilk yildizlardan biridir. Sanatgz, yas: itiba-
riyla Kurtulus Savasinin ve Cumhuriyet’in kurulusunun tanig:
olmustur. Ozellikle isgal giinlerinin izmir’i, Sumer’in hayatinda
6nemli bir yere sahiptir. Kurtulug miicadelesi, Atatiirk’iin izmir’e
gelmesi, kentin degisen diinyasi, onun sanat¢i kimliginde yer
etmigtir. Belki de sikca Atatiirk portresi yapmasini, bu dénemin
etkisi olarak degerlendirmek gerekir.

Sumer’in Cumhuriyet’in ilanindan sonra Fransa’ya gonderilmesi,
Tiirkiye’nin yeni hedeflerinin birizdiigimiidiir. Ayrica 20. yiizyilin
baslarinda, sanat diinyasi i¢in Avrupanin anlamini da géstermesi
bakimindan dikkat cekicidir. Onun Fransa’daki basarilari, 6zel-
likle de Versailles'da aldig1 giimiis madalya, sadece kendi hayat1
icerisinde degil, aynizamanda Tiirk sanati agisindan da miithimdir.

Fransa'da ge¢irdigiyillardan sonra Tiirkiye’ye donen sanatgi, Giizel

Sanatlar Akademisi'nde hem egitimci hem de ressam kimligiyle

faaliyette bulunmustur. Akademideki fresk atolyesinin kurucusu

olmasi, Tirkiye'de duvar resmi sanatinin akademik yonden gelis-
mesini ve ilerlemesini saglamigtir. Burada hem bir ressam olarak
duvar resimleri iiretmis hem de yeni sanatgilar yetistirmistir.

Sanat¢inin manzaralari, natiirmortlar: ve portreleri de sanat
diinyasinda begeniyle karsilanmistir. Resmi ve 6zel kurumlarin
kendisine sikca siparigler vermesi, bu begeninin bir gostergesidir.

Sumer’in sanat hayatini bu kitapta lic doneme ayirdik. Sanatgi-
nin degisen temayiilleri ve deneyimlemeyi sevmesi, eserlerini

donemlere ayirmayi zorlagtirmistir. Ciinki onun sanat hayatinda,
keskin gecislerden ziyade yumusak gecisler vardir. Bu yumusak

gecislerde arayisin izleri hissedilmektedir. Ayrica her donem, bir

sonraki donemi hazirlamistir.

Ayetullah Sumer’in sanat dénemleri, en kolay manzaralarindan
takip edilebilir. i1k doneminde izlenimciligin etkisi yogunken,
ikinci doneminde izlenimcilik ve gercekeilik arasinda, eklektik
bir anlayisin icerisindedir. Bu yilizden sanat¢inin ikinci donemi,

“gecis donemi” olarak nitelendirilebilir. Uctincii donemi ise “olgunluk
donemi” olarak isimlendirilebilir. Bu donemde sanatgi, resimlerini
gercekei bir anlayigla tuvale aktarmistir. Yillar icerisindeki bu
degisimler, sanat¢inin i¢cinde bulundugu sanat ortaminin ve
fikirlerin etkisiyle gerceklesmistir. Paris Gilizel Sanatlar Akade-
misindeki hocas1 Paul Baudoiiin'in izlenimci olmasi, sanat¢inin
ilk donemlerindeki eserlerini dogrudan etkilemistir.

“Gegis donemi” diye nitelendirilebilecek olan 1940-1950 yillar: ara-
sinda, akademide modern sanat ve akademik sanat tartigmalar1
yasanmaktadir. Sanatgi, klasik resim egitimini savunmustur. Su-
mer’in bu konudaki diisiinceleri, gecis donemindeki resimlerini
de etkilemistir. Soz konusu yillara ait resimlerinde izlenimciligin
etkileri goriilmekle birlikte, ressam giderek gercekgilige yaklas-
mugtir. Onun gercekei tutumu, “olgunluk dénemi’nde, 1950-1979
yillar1 arasindaki eserlerinde kesin olarak goriilebilir. “Olgunluk
donemi”, Ayetullah Sumer’in en fazla siparis aldigizamandir. Resmi

kurumlarin yani sira istanbul’'un egitimli ve varlikli aileleri de
sanat¢inin eserlerine ragbet etmistir. Ozel siparigler arasinda
cogunlukla manzaralar olmakla birlikte, portrelerin de ayr1 bir

yeri vardir.

Portre sanati, Sumer i¢in en 6nemli resim dallarindan biridir.
Kendini bir portre ressami olarak goren sanatgi, iyi bir portre
ressamiolmak i¢in iyi bir manzara ve natiirmort ustasi olunma-
s1 gerektigini diiglinmiigtiir. izmir'deyken, daha sanat egitimi
almadig1 yillarda bile portreler yapan sanat¢inin bu alandaki
yetkinligi, 1932'de Versailles Salon Sergisinde Siyahli Kadin tab-
losuyla aldig1 giimiis madalya ile taglandirilmigtir. Tiirkiye'de
ise cumhurbagkani Ismet Inéni'niin portresini yapmasi i¢in
ibrahim Calli ve Feyhaman Duran ile birlikte Pembe Kogk’e davet
edilmesi bu alandaki ustaligini ispatlamigtir. Mustafa Kemal
Atatiirk ve Ismet inonii gibi devlet adamlarinin, tarihi kigilerin,
askerlerin ve sanat¢ilarin portrelerini yapmasi, portrelerin Su-
mer’in sanat hayatindaki 6nemini gosterir.

Sanatg¢inin portre ressamligi, manzara ressamligina gore daha
erken olgunlagmigtir. ilk donem portrelerinde izlenimciligin
etkileri goriilmektedir. Ancak “ge¢is dénemi’nden 6nce de port-
relerinde gercekeiligi yakalamaya calistig1 izlenebilmektedir.
Benzer durum natiirmortlari i¢in de gecerlidir.

Tiirkiye'nin sanat ortaminda 6nemli bir yere sahip olan Giizel
Sanatlar Birligi hem ge¢misi hem de sergileriyle dikkat ¢ceken
bir olusumdur. Sumer, kokeni Osmanli Ressamlar Cemiyetine
dayanan bu dernege, 1934 y1linda iiye olmustur. 1937’de yonetim
kuruluna secilmis ve 1955 yilina kadar da burada cesitli gorev-
ler iistlenmistir. Sanatgi, vefatina kadar dernegin tiyesi olarak
kalmigtir. istanbul ve Ankara basta olmak iizere, Anadolu'nun
cesitli sehirlerinde Giizel Sanatlar Birligi'nin diizenledigi sergi-
lere katilmig ve bunlarin bir kisminin kiiratorligiinii yapmistar.

Ayetullah Sumer’in sanat¢1 kimligi, sadece eserleriyle ve hocali-
giyla sinirhi degildir. Bircok serginin kiiratorliiglini tistlenmis ve
cesitli sanat yazilar: yazmagtir. Tiirk sanatinin gelisimine katk:
saglayacak bir¢ok olusumun icerisinde bulunmus ve sanatini
sadece iilkesindeki degil Avrupa'nin cesitli sehirlerindeki ser-
gilere de tagimigtir.

Sumer, sanata siki sikiya baglidir. Onun evi, ayn1 zamanda
atolyesi olmusgtur. Oyle ki 1949'da, Sigli'de, Villa Sumer isimli
evlerini yaptirirken buranin tasariminda atélyeler 6nemli bir
yer tutmustur. Sumer Resim ve Yagliboya Kursu'nu, esi Semiha
Hanim’la birlikte bu binada agmisg ve bircok 6grenci yetistirmistir.
Ciftin ortak caligmalaribununla sinirli degildir. Resmikurumlar
icin yapilan duvar resimlerinin bir kismi, esi Semiha Sumer ile
birlikte hazirlanan ortak ¢aligmalardir. Sumer ¢iftinin evi, do-
nemin 6nemli bir sanat mahfilidir. Evzamanla gesitli davetlerin
verildigi, uzun sanat sohbetlerinin yapildigi, sergilerin agildig:
bir kiiltiir merkezi haline gelmistir.

Ayetullah Sumer, 74 yillik hayatina bir¢ok sey sigdirmis olup eser-
leri, bugiin diinyanin gesitli koleksiyonlarinda bulunmaktadir.
Cumbhuriyet’in idealizmiyle yetisen Ayetullah Sumer sanatiyla
Izmir'den diinyaya agilmisgtir.
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